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Abstract

Which criteria are being taken into consideration by the photograph
editors who are trying to arouse the readers’ interest to the news
photograph, when they are selecting the photograph that is going to take
place in the newspaper?

News photographers take the photograph with the point of view that
they chose, among the hundreds of vision choices and opportunities. The
photograph editors who are employed (should be employed) in the
newspapers decide one or a few of these photographs. Although the person
who takes the news photograph is a news photographer, the photograph
editors evaluate and choose the photographs. In our country, photograph
editorship institution does not exactly take place in every newspaper,
unfortunately. Today, we know and see that still the news editors, news
principals or page secretaries do this job. However, this job should not be
left to the drive of the people who are lack of photography knowledge. Just
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like “writing”, photography is a language too. In fact, it is a universal
language. The people who are reading, evaluating, choosing the
photographs should be donated with the knowledge of light, techniques of
taking photographs, composition, esthetics and ethics. If the news
photographs that are going to be used are evaluated and chosen by the
photograph editors, the more qualified photographs will emerge in respect
to technical, content and esthetic view and the less false photographs will
emerge in respect to ethical issue. .

Sometimes, we come across with the photographs that have technical,
ethical and esthetical problems or they are full of faults. Because of that, it is
not fair to say the ethical problems in the news photographs are caused only
by the news photographers. The greatest majority of this responsibility
belongs to the photograph editors. Because of this reason, we will try to
explain photograph editorship institution and its importance in the way of
journalism ethics with the examples from the world and Turkey.

Key Words: Photograph editorship, news photography, choosing
news photograph, manipulation.

Oz
Okurun ilgisini haber fotografinin iizerine toplamaya ¢alisan fotograf

editorleri, gazeteye girecek fotografi secerken hangi kriterleri gézoniinde
bulunduruyorlar?

Haber fotografcilar: yiizlerce goriintii firsati ve olanagi arasindan
kendi sectigi bakisagisi ile fotografin1 ceker. Bu fotograflardan biri veya
birkagina gazetelerde istihdam eden (etmesi gereken) fotograf editorleri
karar verir. Haber fotografin1 ¢eken her ne kadar haber fotografcisi ise de
bunlar1 degerlendiren ve secenler fotograf editdrleridir. Ulkemizde fotograf
editorligii kurumu maalesef her gazetede yer almamaktadir. Giiniimiizde
halen haber editorlerinin, haber miidiirlerinin ya da sayfa sekreterlerinin bu
isi tistlendiklerini biliyor ve goriiyoruz. Oysaki bu is fotograf bilgisinden
yoksun kisilerin insiyatifine terk edilmemelidir. Tipk: “yaz1” gibi fotograf da
bir dildir. Hatta evrensel bir dil. Onu okuyan, degerlendiren, secen kisilerin
mutlaka 1s1k bilgisiyle, fotograf ¢ekim teknikleriyle, kompozisyon, estetik ve
etik bilgilerle donanmis kisiler olmas: gerekmektedir. Kullanilacak haber
fotograflari, fotograf editorleri tarafindan degerlendirilip segilirse teknik,
icerik ve estetik bakimdan daha kaliteli; etik bakimdan ise daha az hatali
driinler ortaya ¢ikacaktir.

Gazetelerde zaman zaman teknik, estetik ya da etik sorunlarla ya da
hatalarla ~ dolu  haber  fotograflariyla  karsilasmaktayiz. =~ Haber
fotograflarindaki bu  sorunlarin sadece haber fotografcilarindan
kaynaklandigini sdylemek haksizlik olur. Bu sorumlulugun biiyiik bir
cogunlugu fotograf editorlerine aittir. Calismamizda, fotograf editorliigii
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kurumunu ve bunun gazeteler i¢in 6nemini diinyadan ve Tiirkiye'den
orneklerle aciklamaya ¢alisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Fotograf editorliigli, haber fotografciligi, haber
fotografi se¢gmek, maniipiilasyon.

1. Giris

Bu calismada gazetelerde yer alan ya da aldig1 sanmilan fotograf editorliigii
kurumu ve fotograf editorlerinin masasina gelen fotograflar1 neye dayanarak
degerlendirdikleri, sectikleri, kadrajladiklari, degistirdikleri (miidahale)
aciklanacaktir. Bunlar yapilirken fotograf editorlerinin etik ilkeleri goz oniinde
bulundurulup bulundurulmadig: sorgulanacaktir.

Fotograflar1 ~ “teknik”  ve  “icerik”  olarak  degerlendirip, nasil
degerlendirildiklerine dair birtakim sonuglara ulasma islevine “Fotografi okuma”
diyoruz. Fotografla hasir nesir olanlar fotograf cekenler ve bunu degerlendirenler
artik fotografa siradan bir insan gibi bakmaz, onu tipki yazili bir metni okur gibi
okurlar. Haber fotografcilar1 ve fotograf editorleri bu okuma isini ustalikla yaparlar.
Ancak yine de gesitli goriintii firsatlar1 iginden fotografci birkag tane seger ve ceker
fotograf editorii ise bunlardan birine karar veren mekanizmadir.

Fotograf editorii fotografi teknik olarak degerlendirir. Cekim teknigi dogru
mu? Fotograf dogru pozlanmis mi1? Bir bagka ifade ile haber fotografgisi 15181 kontrol
edebilmis mi? Dogru objektif kullanmis mi1? Fotograf net mi flu mu? Makinenin
konuya uzakligi, yiiksekligi, ac¢isi dogru mu? Bunun disinda fotograf karesinin
fotograf kompozisyon ilkelerine uygun olup olmadigini kontrol eder. Fotograf ¢ok
mu karmagik? Ana 6geyi yardima Ogeler bastirmis mi? Ana 6ge karede yok mu?
Yergekimi ve altin kesim kurallarina uygun mu? Ufuk ¢izgisi dengeli mi degil mi? En
onemlisi haber fotografcis1 “o an”, bir bagka ifade ile “kritik an”1 yakalayabilmis mi?
Fotograf altyazisi dogru ve etkili yazilmis m1? Bunlar ciddi fotograf bilgisi gerektirir.
Haber editorlerinin sozciik ve imla isaretleri ile yarattiklar: ya da degerlendirdikleri
yazili metinler gibi fotografin da kendine gore bir dili ve kompozisyon ilkeleri vardir.
Bu hatalar1 mutlaka birinin diizeltmesi ve yaymina karar vermesi gerekir. Gazetelerde
net fotograflar istenir ancak bazen teleobjektifle yakalanan goriintiiler flu olabilir. O
fotografi kullanip kullanmama, flu olmasina karsin yaratacagi etki, bunlar hep ayr
bir dilin anlamidir. Nasil ki bazen devrik ciimleler etkili olabilirse bazen de flu
gortlintiiler net olana gore daha etkileyici olabilir. Sonucta fotograf editorii fotograf
tizerinde sayisal ortamda kompozisyonu mu kadrajlayarak diizeltecek yoksa ¢ekim
hatalarmi m1 diizeltecek yoksa her ikisini mi yapacak? Bunlar1 yaparken etik nerede
yer alacak? Iste tiim bunlar belirli bir meslek deneyimi ve bilgi birikimi gerektirir.

Kuskusuz bu sorular bir fotografi okurken sorulmasi gereken tiim sorular
degil. Sorularimiz1 sonsuz sayida ¢ogaltabiliriz. Cilinkii fotograflar masum degildir,
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deklangore basildig1 an kurgu, dolayisi ile manipiilasyon baslar. Giintimiizde artik
gortinenin arkasinda ¢ok daha fazla seylerin (ideoloji, dezenformasyon’)
bulundugunu bilmekteyiz.

2. Haber Fotografi

Haber fotograflarinin gilintimiizde gazeteler igin vazgegilmez unsurlar
olduklarmi, Oyle ki artik fotograflarin gazetelerin “olmazsa olmaz1” olduklarin
bilinmektedir. Fotograflar bir yandan gazete sayfasinin estetigini saglamakta, ote
yandan haber igerigini desteklemekte ama her seyin 6tesinde haberin dogrulugunun
bir kamiti olmakta ya da oldugu varsayilmaktadir. Ancak gilintimiizde haberin
gercekgiligi, fotografinin ya da goriintiisiinin insanlar1 ne kadar etkiledigiyle
Olctilmektedir.

Gazetenin temel ti¢ gorsel 6gesi vardir. Bunlar yazi, fotograf, illiistrasyon/
grafiktir. Haber fotografcilarinin bulunmadigr ya da olay aninn tespit edilemedigi
anlarda olaylar illiistrasyonlarla (¢izim) anlatilir. Genellikle siradan insanlarin basina
gelen olaylar bu teknikle gorsellestirilir. Ciinkii her siradan insanin pesinde bir haber
fotografcis1 bulunmaz. Ani gelisen ve ¢ok siradisi olan haberler fotografi olmadiginda
gizimle yani illiistrasyonla verilir. Ornegin intihar eden bir insanin, hapishaneden
tiinel kazip kagan mahktimlarin ya da olaganiistii bir kaza (bu da olmaz ki dedirten)
haberi ¢izimle verilir. Aym sekilde gazetelerin ekonomi sayfalar1 da paragraflarca
anlatilabilecek birtakim haber ve mesajlar1 pasta ya da ¢ubuk grafikler kullanarak
aktarmayi tercih eder. Kisaca okura metnin yaninda mutlaka bir “gorsel malzeme”
sunulur. Ciinkii okur, gorsel malzeme ile desteklenen haberi daha kolay ve daha hizlh
algilar.

Ancak konumuz olan fotografa donersek; Genel olarak gazetecilikte ana
malzemenin yazi oldugu, fotografin ise yaziy1 destekleyici bir unsur oldugu soylenir.
Oysa giiniimiiz popiiler basmnma soyle bir baktigimizda ana malzeme olarak
karsimiza “fotograf” ¢ikmakta ve yazi ise fotografi destekleyici bir 6ge olarak yer
almaktadir. Kisacas1 artik fotograf yaziyr degil; yaz1 fotografi desteklemektedir.
Clinkii gazetelerde ilk 6nce dikkat ¢eken ve okunan fotograftir. Gazeteyi tasiyan
fotograftir. Rahatlikla Resmi Gazete’'nin diginda fotografsiz her hangi bir gazete
bulunmadigini sdyleyebiliriz.

Martin Lester 1988 yilinda yazdig: kitabinda bir arastirma sonucunu agiklamas.
Buna gore; gazeteler en c¢ok birinci sayfalarinda gorsel Oge olarak fotograf
kullanmaktadirlar. Lester “fotograflar gazetelerin icindeki haberlerin reklammi
yapar” diyerek bu saptamay1 agiklamistir (Aktaran: Arican, 2012: 44)

Amerikal1 aragtirmacilar Garcia ve Stark 1998 yilinda 90 okur {izerinde bir
arastirma yaparlar. Okurlarin gercekte okumadiklarim1 sayfa tizerinde goz
gezdirdiklerini, g6z taramasini birakip okumaya basladiklar1 noktaya “giris noktas1”

" Dezenformasyon kasten yapilan yaniltict haberdir. Bilginin ¢arpitilarak haberin gerilim yaratmasidir.
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admni vermiglerdir. Calismada genellikle giris noktasinin fotograf, sonrasinda bashk
ya da bagka bir fotograf oldugunu gozlemlemislerdir. Hansen, Copenhagen Det Fri
Aktuelt Gazetesinin 12 okuruyla gergeklestirdigi calismada da onlarin 6nce fotografa
sonra ikon ve grafiklere baktiklarini belirlemistir.(Onursoy, Kilig, Er, 2010: 79-80.)

Gilintimiizde haberin degeri, haber fotograf¢isinin kurumuna getirdigi
fotografla birlikle artar, azalir ya da haber hepten kullanilma sansini yitirebilir. Bu
durum sadece popiiler basina 6zgii bir durum degil aslinda. Ciddi fikir gazetelerinde
bile, iyi fotografla desteklenmis bir haber, gazetenin bas sayfasinda yer alabilirken
fotografsiz bir haber gazetenin arka sayfalarina bir yerlere itilir ya da hi¢ kullanilmaz.
Iste bu nedenle haberi destekleyen fotografin da tipki haber metni gibi ciddiyetle ele
alinmasi gerekir.

Yerli-yabanc1 ¢ok sayida haber ve fotograf ajanslarindan, gazetelerin kendi
iiretici kadrolarindan ve hatta amator fotografcilarin gonderdigi sayisiz fotograf, her
glin, her saat, her dakika gazetelerin yazi islerine ulasir. Bu fotograflar “fotograf
editorleri” tarafindan degerlendirilir ve yayinlanacak kare ya da kareler bu kisiler
tarafindan belirlenir. Yani “secilir”. Gazetecilik mesleginde “se¢mek” kavrami en
onemli, en biiyiilii kelimedir. Bu noktada bir haber tanim1 yapmak gerekirse; Haber;
kuralma (etigine) uygun ya da degil okura/izleyiciye birileri (gazeteci, haberci, kose
yazari, haber fotografcisi, editdr, fotograf editorii vs.) tarafindan segilen (siursiz
kelime ya da goriintii firsatlar1 arasindan) ve iletilen mesajdir ve hatta imajdir
(Soygtider, 2003: 48). Haber fotograf¢isinin goriip de segtiklerinin arasindan fotograf
editorii tekrar secer. Sozgelimi ya tii¢ kareden birini ya da aym kare iginden
kadrajlama yolu ile yeni bir kare ¢ikarir. Son karar fotograf editoriiniin segtigidir.

3. Fotograf Editorii

Editorler, gazetelerin esik bekgileri, giindem belirleyicileridir. Muhabirlerden
ve diger haber kaynaklarindan toplanan haberler, editorler tarafindan okur kitlesinin
ilgisi ve yaymn kurulusunun politikas1 dogrultusunda 6nem sirasina konur. Boylece
her giin bazi haberler gazete sayfalarinda cgesitli boyutlarda yer alirken, bazi
haberlerse gazete sayfalarinda yer almaz. Iste bu karar1 veren kisiler editorlerdir.
Kisaca editorler toplanan haberleri, nitelikleri ve O©nemleri dogrultusunda
degerlendiren kisilerdir (Arican, 2001: 98.)

Haber editorlerinin gergeklestirmis oldugu bu ¢abanin aynisimi fotograf
editorleri de gerceklestirmektedir. Ancak goriildiigli gibi her iki alan ayr1 anlatim
dilini (biri yaziyy; digeri fotografi) kullanir. Iste bu yiizden, bu dilleri ¢6ziimleyen,
degerlendiren, diizelten ve sonugta yayinina karar veren kisilerin de farkli bilgilerle
donatilmis, alanlarinda uzman kisiler olmas: gerekir.
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Batili iilkelerde gazete ve dergilerin birden c¢ok fotograf editorii
bulunmaktadir. Ornegin 48 sayfalik Time Dergisinde dokuz fotograf editorii
calismaktadir. Tiirk basmindaki duruma gelince;

Yerel gazetelerde ve ihtisas gazetelerinde fotograf editori istihdam
edilmemektedir. Bu kurumlarda fotografi degerlendirenler ve sayfaya girecek
fotografi secenler ya sayfa sekreterleri ya da haber miidiirleridir. Hatta bazi
gazetelerde yazili metinleri kontrol eden ve karar veren haber editorleri ayni
zamanda fotograf editorliigii de yapmaktadir. Yaymlanacak haber fotograflar:
tizerinde karar vermenin uzmanlik isteyen bir konu oldugu dikkate alindiginda, bu
uygulamanin 6nemli bir hata ve eksiklik oldugu soylenebilir. Tiirkiye’de otuz sekiz
adet gazete yaymlanmakta ve dagitilmaktadir. Ancak buna ragmen 7-8 tane fotograf
editorii gorev yapmaktadir. Bu ciddi bir eksikliktir. Bir parantez acarak bu kisilerin
isimlerini vermek gerekirse: Kutup DALGAKIRAN Sabah Gazetesi Fotograf Editorii,
Giirsel ESER Anadolu Ajansi Fotograf Haberleri Miidiirii, Burhan OZBILICI
Associated Pres Tiirkiye Fotograf Editorii, Koray PEKOZKAY Hiirriyet Gazetesi
Fotograf Editorii, Fatih SARIBAS Habertiirk Gazetesi Fotograf Editorii, Selahattin
SEVI, Zaman Gazetesi Fotograf Editorii, Murad SEZER Reuters Tiirkiye Fotograf
Editorii, Yurttas TUMER Milliyet Gazetesi Fotograf Editorii, Tiirkiye Foto
Muhabirleri Dernegi Bagskani Riza Ozel.

Fotograf editorlerinin, okuru fotografla bilgilendirmenin yaninda, fotografin
bir yaym organina sagladigi gorsel katkiy1 da goz oniinde bulundurup, fotograflarla
yaym daha etkili ve gorsel olarak daha gekici bir duruma getirmesi beklenir. Bu
nedenle fotograf editorleri, fotograflari gorsel acidan da gekici hale getirmek igin
cabalar. Amaclar1 haberi en etkili bicimde sunmaktir. Gazetenin gorsel yapisini kuran
sayfa diizeni yonetmenleriyle birlikte calisarak segilen fotograflarin sayfa icinde
konumlandirilmas: ve boyutlandirilmasi konularinda, en dogru se¢imin yapilmasina
¢aba harcamalidir. Ciinkii fotograflar bir gazetenin en etkili silahlaridir ve dogru
kullanildiklarinda etkisi de artacaktir. (Arican, M.Z., 2001:101)

Anadolu Ajans1 Fotograf editorii Abdurrahman Antakyali 2006 yilinda
Konya’da diizenlenen XIII. Medya Egitim Semineri'nde “Basin Fotografcilig1” konulu
sunumunda “fotograf editorliigii” kurumundan s6z etmistir. Antakyali, fotografi
cekmekten Ote “degerlendirme”nin yetenek gerektirdigini, fotograf editoriiniin
konuyu ¢ok iyi algilamasi ve duygusal davranmamas: gerektigini vurgulayarak soyle
devam eder. “... Fotografi ¢eken kisi fotograflarna kars1 duygusal davranabilir. O
kareyi yakalamaya calisirken bir agaca tirmanmais, pantolonu yirtilmis, omzu agrimis
olabilir. Bu nedenle de o fotografi biricik ve cok degerli goriip, objektif secim
yapamayabilir. Biz editorler gelen fotograflara baktigimizda bunlari onun gordiigii
gibi degil tam tersine ¢ok siradan bulabiliriz. Neden se¢medigimizi haber
fotografcisina anlatmamiz ve onu ikna etmemiz gerekir.” Antakyali, fotograf
editoriiniin  fotografi secerken fotografin icerigine, estetik degerine, teknik
ozelliklerine ve etik olup olmadigina baktifini; igerigine iliskin en 6nemli seyin
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“habere uygunluk” ve “anlatimda canliik” oldugunu belirtir. (Antakyal,
http://fotografcilik.biz/basin-fotografciligi/ , 2012)

Mario Garcia, fotograf editoriiniin basin fotograf¢ilarindan gazete sayfasinda
kullanilmak {izere bir haberle ilgili olarak bes farkli fotograf istemesi gerektigini
savunur. Bunlar: (Aktaran: Arican, 2012:52)

1. Sayfada biiyiik kullanilmak iizere olayr biitiin hatlariyla gosteren bir
fotograf

2. Bir detay fotografi (olaydan ya da sahneden 6ykiiniin tiimiinii temsil eden
bir detay).

3. Yatay bir fotograf ( Okurun ilgisini soldan saga dogru yonlendirir)
4. Dikey bir fotograf (okurun ilgisini yukaridan asagiya dogru yonlendirir)

5. Degisik bir bakisagisi. Bu fotograf ismarlanmaz ancak foto muhabirinin
yetenegi dogrultusunda diger basili medyaya {istiinliik saglamak amaciyla
oykiiniin farkli bir boyutta algilanmasini saglayacak farkli bir fotograf.

Bu fotograflar fotograf editoriiniin yani sira sayfa diizenini yapan kisiye de
(sayfa sekreteri) sayfa tasarimi yapabilmesi igin firsat verecektir. Fotograflarin teknik
hatalar1 yoksa sayfa sekreteri fotografi istedigi gibi kullanabilir.

Ozellikle foto muhabirliginde arayis genelde konuyu kapsayan tek bir giiglii
gorlintii tizerinedir. Fotografci olarak bir sey size gliclii sekilde bariz ve carpic
geldiginde fotograf editorii ve okuyucuya da ayni sekilde gelecek demektir. Life
Dergisi bu anlayisin ve kiiltiiriin en 6nemli parcasidir (Freeman, 2011: 140).

Fotograf editorii fotograflar1 degerlendirip secerken asagidaki gorev ve
sorumluluklar1 goz ontinde bulundurarak ¢alismas: gerekmektedir.

3.1.  Teknik hatalarin diizeltilerek yayinina karar verir

Haber fotografcilar1 gektikleri goriintiiye ilk miidahaleyi makine iizerinde
kendileri yaparlar. Cekilen fotografin odak uzaklig: ile dijital fotograf makinesi
lizerinde oynanabilir. Sozgelimi c¢ekilen fotografin odak uzakligini dar agiya
diisiirerek konuyu kendinize yaklastirip, kareyi daha sadelestirmek miimkiindiir.
Onun otesinde gereken degistirme ya da diizeltmeler igin haber fotografi yine
mutlaka dijital fotograf makinesinden bilgisayara aktarilir. Dizgiye girmeden once
sayisal ortamda gerekli tiim diizeltmeler yapilir. Sayisal teknoloji ile birlikte haber
fotografcilar1 sayiz avantaj elde etmistir. Cekim sonucunu aninda goriip pozlama
kontrollerini yapabilmekte, farkli ISO degerlerinde ayni anda calisabilmekte ve
dolayisiyla daha yaratici isler ortaya ¢ikarabilmektedirler.
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Renkle ilgili olarak photoshop programinda genellikle renk dengesi (color
balance) ile renk/doygunluk (hue/saturation) ile ve parlaklik/kontrast
(brightness/contrast) ile oynanir (Zuckerman, 2004: 144). S6zgelimi haber fotografi az
pozlanmustir, gereken 15181 bu program ile ekleyebiliriz. Cekilen fotografta renkler
doygun degildir, 6zellikle renkli fotografa 6nem veren popiiler gazeteler gereken
doygun rengi bu programla saglayabilirler. Fotograf ¢ok mu parlak, muhabir
kontrastlig1 yakalayamamis m1? Bunlar photoshopla ¢oziilecek problemlerdir.

Gortintiintin agis1 ya da rengiyle oynamak genel olarak masumane bir
miidahale olarak goriiniir. Burada yapilan sadece fotografin kalitesini arttirmaktir.
Fotografa yeni imgeler ekleyip ¢ikarmadikga etik anlamda bir sorun yasanmayacag:
sanilir. Fakat bazen bu masumane ¢abalarin etik sorunlara yol agtig1 da gortilmiistiir.
National Geographic 1982 yilinin Subat ay1 kapagina Misir piramitlerini yerlestirir.
Fotograf¢i kuruma paralel kadrajla ¢ekilen fotografi getirir. Bu sekille fotograf kapaga
sigmaz. Fotograf bilgisayar ortamina aktarilir ve dik kadraja doniistiiriiliir. Bu sefer
piramitler birbirine yaklasir. Gergeklesemeyecek bir durum, bilgisayar ortaminda
gerceklesir. Fotografi dikkatlice okuyan gozler yapilan miidahaleyi anlar ve okur
kendini aldatilmis hiseder. Bu kapaktan sonra National Geographic bundan boyle
dijital miidahalenin kullanilmayacagimi beyan eder NPPA (Ulusal Basin
Fotografeilar Orgiitii)'in web sitesinde John Long bu fotografi degerlendirirken sdyle
yazar: (Semiz, U.K,, http://www.fmd.org.tr/etik/etik.htm ).

“ Begeni konularmin 6émrii oldukga kisadir. Oysa ahlaki konular
sonsuza kadar devam eder. Iste bu nedenle aradan 30 y1l gegse de
bu hata hala konusulmaktadir.”
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Fotograf 1: National Geographic, Subat 1982.


http://www.fmd.org.tr/etik/etik.htm
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Renk tizerinde yapilan ve sonucta etik tartismalara yol agan miidahale Time
dergisinin 1994 yilindaki kapaginda kullandigl, iyice karartilmigs O.J.Simpson
fotografidir. Bu fotografla ilgili olarak John Long'un NPPA sitesinde yayinlanan
yazisina gore Time dergisinin fotograf editorii yayimina karar verdigi bu fotograf
nedeni ile irkg¢ilikla suglanmistir (Semiz, U.K., http://www.fmd.org.tr/etik/etik.htm).
Time dergisi fotografi kotii bir goriiniis yaratarak karartmustir. Simson’un suglu
olduguna karar vererek, mahkum numaralarini fotografin altina yerlestirerek onu

“”

dava sonuglanmadan suglu olarak gostermistir. Dergi irk¢ilikla suglaninca editor
polis fotografinin sertligi, amansiz parlak 1s1k, Simson'un yiiziindeki birka¢ giinliik
sakal diizeltildi. Onu trajik bir ikon haline getirdik” der. Bir baska ifade ile onu
olmasini istedikleri sekle dontistiirmiislerdir.

LO3 ANRELER PUTTRE

COVER CONTROVERSY NOT NEW. Ir's been more than
ten years since Time admitted that it darkened the police
booking mugshot of O.]. Simpson on its June 27, 1994,
cover, while Newsweek ran the unaltered photograph.

Fotograf 2: Time, Aralik 1994.

Gazeteler kendi ideolojileri dogrultusunda haber fotografini zenginlestirmek,
sayisal olarak az olan topluluklar1 ¢ogaltmak igin sik sik “klonlama” teknigine
basvurmaktadirlar. Fakat bu farkedildiginde (ki dikkatli bir ¢ift géz bunu hemen
farkeder) o haber ve gazete hakkinda giinlerce olumsuz yorumlar birbirini takip eder.

9 Mart 2009'da Hiirriyet Gazetesi “AKP Mitingine Photoshoplu Klonlama”
mangeti ile bir haber yaymladi. Buna gore:

AKP Manisa Il Bagkanligi'nmin, MHP'nin mitingine katiimin az oldugu
iddiasiyla yaptig1 basin agiklamasinda sundugu kendi mitinglerindeki kalabaligi
gosteren fotograflarinda photoshop hilesi ortaya ¢iktt. MHP lideri Devlet Bahgeli'nin


http://www.fmd.org.tr/etik/etik.htm
http://www.hurriyet.com.tr/index/mhp/
http://www.hurriyet.com.tr/index/Devlet_Bahçeli/
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7 Mart'taki Manisa mitingini tamamlamasindan yaklagik 2 saat sonra AKP Il
Baskanligi'ndan basin biirolarina, ‘Boylarmin 6lgiistinii aldilar” baglikli bir agiklama
gecildi. 11 Bagkar1 Mustafa Uyumaz imzali agiklamada, "AKP mitinginde alan tiklim
tiklim dolu olmasina ragmen 20 bin kisi oldugunu iddia edenler kendi mitinglerini de
gordiiler. Kendi mitinglerinde 5 bin kisi bile yoktu" denildi. Fotograflarn sol alt
kosesindeki kalabalikta benzer insanlarin dizili oldugu, aym kiyafetli kopya
insanlarin bulundugu fark edildi. MHP Il Baskani Mesut Bayram Lagalar, "AKP,
mitingte olmayan insanlar1 ¢ogaltmis, bos yerleri bilgisayar yardimiyla doldurarak
insanlar1 kandirmaya ¢alismistir. Bu nasil ak siyaset?" tepkisi gosterdi.

Fotograf 3: Manisa Klonlar1 9 Mart 2009, Hiirriyet.

Baska bir 6rnek Ispanya ise liginden, bos triibiinler klonlama y6ntemiyle dolu
gosterilmistir.

( http://www.photoshopmagazin.com/dergi/2010/07/hep destek tam destek.html )



http://www.hurriyet.com.tr/index/AKP/
http://www.hurriyet.com.tr/index/mhp/
http://www.photoshopmagazin.com/dergi/2010/07/hep_destek_tam_destek.html
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Fotograf 4: Ispanya liginden klonlama haber fotografi

Magazin basminda yer alan iinliilerin fotograflarinda genclestirme, daha zayif,
daha kasl gosterme gibi estetik nedenlerle photoshoplara sik¢a bagvurulmaktadir. Bu
teknoloji sayesinde bizler yaslanir ve sismanlarken tinliiler hep geng, zayif ve kash
kalmaktadir. Fotograf editorleri masalarina gelen yayimnlanacak fotografin son halini
¢ok iyi kontrol etmeli, bunca dijjital olanaklara ragmen hatal1 fotograflarla piyasaya
¢ikmak gergekten biiyiik bir yanlis ve sorumsuzluktur.

Fotograf 5: “Yok Boyle Photoshop Hatas1”, Vogue Dergisi, Ekim 2011.

Yukaridaki photoshop kazasi Vogue dergisinin Rusya edisyonu i¢in kamera
kargina gecen Adam Levine'nin bagina geldi. Unlii Maroon5 grubunun solisti Adam
Levine ile kiz arkadasinin yer aldig1 fotograflarda photoshopla yapilan diizeltmeler
abartrya kagmis. Levine'nin bel kismi, kiz arkadasinin bacaginin arkasinda tamamen
silinerek dylece unutulmus.

Dijital miidahaleye bir bagska 6rnek ise Newsday Gazetesinin 6n sayfasinda,
Olimpik Artistik Patinaj dalinda ezeli rakipler olan Tonya Harding ve Nancy
Kerrigan'in o giin olmasi gereken bulusmalari, fotografi ¢ekilmis ve ¢oktan ertesi giin
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olmus gibi gosterilmisti. Iki sporcunun nasil “birlikte kayiyormus gibi”
birlestirildigini ufak puntolarla anlatan 16 Subat 1994 tarihli gazetenin mangeti soyle:
“Buzda Ates, Tonya ve Nancy Antremanda Bulusacak”. Fotografik zaman, gozlemci
ve nesnesi arasindaki ayricalikli karsilasmanin sabitlenmis ani olmaktan ¢ikip tekrar
insa ediliyor. Sasirtict olmayacak bir sekilde fotograf¢inin rolii daha az 6nemli hale
geliyor (Ritchin, 2012:28). Fotograf editoriiniin karariyla iki arsiv fotograf birlestirilip
vitrin sayfaya yerlestirilebiliyor.

Tonya, Nancy
. To Meet
= At Practicle

Fotograf 6: New York Newsday, 16 Subat 1994, vitrin sayfa.

3.2.Fotograf altyazisinin 6nemi ve sorumlulugu

Fotograf secimi, fotograf editoriiniin en 6nemli islevi, ayn1 zamanda da haber
fotografini gercek degerine ulasabilmesini saglayan en Onemli asamadir. Ciinkii
¢ekilen her haber fotografi, yaymlanma amaciyla gekilir. Ancak, bir habere iliskin
gelen onlarca fotograftan ancak biri ya da birkagi yaymlanmaya deger goriiliir.
Fotograf editorii, uyguladig belirli Olgiitler 15151nda bazi fotograflar1 yayinlamak
lizere seger, digerlerini ise reddeder. Ne yaparsa yapsin tek bir amaci vardir. O da
“okurun ilgisini haber fotografi {izerine toplamak” tir.

Bu bazen karede fotografin agiklamak istedigi fikri vurgulamak icin, bazen
haber fotografc¢isinin fotografi ¢ekerken eleyemedigi goriintiiyii fotograf karesinden
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¢ikarmak icin, bazen teknik hatalar1 telafi etmek icin, bazen fotografi gazetenin
ideolojisine uydurmak icin, bazense tamamen etik dis1 bir eylemle var olmayan
gortlintiileri eklemek veya var olan goriintiileri ¢ikarmak igin yapilabilir. Sebep ne
olursa olsun amag kesinlikle okuru etkilemektir. Liberal-¢ogulcu sistemde gazetenin
tek hedefinin kar elde etmek oldugunu unutmamak gerekir.

Bir haberin makro yapis1 denildiginde; olaylarin ¢ercevelenme bicimleri ve dili
kastedilir. Diger bir deyisle, haber metinleri, bagliklari, spotlari, yazanin imzasi, haber
metninin dili, metni olusturan ciimleleri, sentaksi (s6z dizimi), sozciikleri, fotograflari,
fotograf alt1 yazisi, grafikleri, illiistrasyonu ve karikatiirleri vb. unsurlar1 anlasilir.

Bildigimiz, {izerinde c¢alistigimiz, analiz ve ¢Ozlimlemeler yaptigimiz,
ogrendigimiz ve Ogrettigimiz habere dair her sey haber fotografi icin de gecerlidir.
Haber fotografiin da giincel ve ilgin¢ olmasi, habere konu olacak olaymn objektif ve
gercege uygun bicimde goriintiilenmesi gerekir. Haber fotografcisi cekimini tarafsizca
gerceklestirmeli, kareye gercekdis1 goriintiiler ekleyip ¢ikartmamalidir. Fotograf sade
ve belirgin olmali ilk bakista ana 6ge anlasilmali. Okuyucu, fotografa baktiginda
haber hakkinda bilgi sahibi olabilmeli. Bir haber metninin 5N+1K temel sorularina
cevap vermesi gerekmekteyse, bir haber fotografinin da bu sorulara gorsel anlamda
cevap vermesi beklenir. Haber fotografinin aktaramadigi Neden/Nigin? Sorular ise
okuyucuyu haber metnini ve fotograf alt yazisin1 okumaya yonlendirir.

Roland Barthes, anlatinin, kurmaca veya gergek olaylar1 bir oykii haline
getirerek aktarma sanati1 oldugunu ifade eder. Anlatinin dayanag, eklemli dil (sozlii
ya da yazili), goriintii (duragan ya da hareketli), el-kol-bas hareketi ve biitiin bu
tozlerin diizenli bir karisitmindan olusabildigini belirtir. Soylencede, fablda, masalda,
oykiide, destanda pandomimde, tabloda, vitrayda, sinemada, ¢izgi resimde, gazete
haberinde, konusmada anlat1 hep vardir (Barthes, 1988: 7) . Anlat1 ise bir metindir.

“Metin”, ¢oziimlenmek iizere ele alman her seydir (Parsa S.,Parsa A., 2002:21).
Sadece climlelerden kurulu yazili eserlerin disinda bir filmin sahnesi, bir tiyatro
perdesi, bir sinema afisi, bir kitap kapagi, bir {iriiniin ambalaji, bir beste, resim,
heykel, fotograf ve tabii ki haber metni ve haber fotografi. Bunlarin her biri metindir
ve bu ornekleri ¢cogaltmak da miimkiindiir. Kisaca herhangi bir yazili haber metni
gibi (6rnegin kose yazis1) Haber fotografi ve ona bagli olan fotograf altyazisi (lejant)
da birer metindir.

Fotograf altyazisi, dikkat ¢eken bir fotografin altindaysa, biiyiik bir olasilikla
baghiklardan da 6nce okunan ilk metindir. Bu nedenle fotograf alt1 yazisini kaleme
alirken titiz davranmak gerekir.

Fotografta goriinenler daha agik ve detayl bicimde fotograf altinda sunulur.
Ama bu oyle yapilmalidir ki okuru meraklandirmali ve hem sundugu kisa bilgi ile
okuru yeterince bilgilendirmeli hem de haber metnini okumaya yonlendirmelidir. Alt
yazida kesin bilgiler yer almalidir. Yer, tarih, isim gibi. Kesinlikle fotograf alt
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yazisinda yorum yapilmamalidir. Habere ait arsiv bir fotograf kullanilmissa bunu
fotograf altinda mutlaka belirtmek gerekir (Schneider, Raue, 2000,:39).

Fotograf altyazisi iizerinde titizlikle durulmasi gereken bir konudur. Ciinkii
fotograf altyazisi ile goriintiiler (imgeler) rahatlikla manipiile edilebilir. Bir altyazi
fotografin etkisini oldugu gibi degistirebilir. Aglayan bir kadin fotografin1 6rnek
vermek gerekirse; bu fotografin altina “Kapkagcilarin saldirisina ugrayan kadm”,
“Ug kisinin tecaviiziine ugradi”, “Trafik canavari! Carptig1 yaya oracikta 61dii” ya da
“Kizin trafik kazasinda kaybetti” bu ifadelerin her biri fotografin anlami ve degeri
degistirir. Okur, altyaziya gore manipiile olur.

Fotograf altyazisi, “fotograf editorii’nii “fotograf sefi’nden ayiran en temel
ozelliktir. Yani fotograf editorii fotograf alt yazisi yazar veya ne yazilacagina karar
verir. Ancak fotograf sefi sadece fotografi secer. Magnum Fotograf Ajansinin
editorlerinin secip gonderdigi fotograflarin altinda yer alan yazilara hig¢bir kurum
itiraz etmeden kullanirdi. Tiirk basininda fotograf editorii olmadig: icin fotograf alti
yazilarinda da ciddi hatalar yapilmaktadir. Bu yazilara ¢ogu zaman yazi isleri
miidiirii ya da haber miidiirleri karar vermektedir. Oysa lejant, yani fotograf alti
yazisi fotografin bir parcasi ve onun sesidir.

“...Bu fotograf da tiim fotograflar gibi fiziksel olarak dilsizdir. Altina
yazilan yazinin agzindan konusur. Sozciikler fotograflardan daha
yliksek sesle konusurlar. Altyazilar gozlerimizin kanitini ayaklar
altinda ¢igneme egilimindedirler. Ancak higbir altyazi bir fotografin
anlamini kalicr bigimde sinirlayamaz ya da saglama baglayamaz.
Ahlakgilarin bir fotograftan talep ettikleri sey, aslinda bir fotografin
asla yapamayacag1 seydir-konusmak. Eksik olan bu ses, altyazidir
ve onun hakikati sdylemesi i¢in konusmas: beklenir. Ancak tiimiiyle
dogru olan bir altyazi bile, altina ilistirildigi fotografin yalnizca onu
zorunlu olarak smirlayict bir yorumudur. Ve altyazi eldiveni
dylesine kolay giyilip ¢ikarilir ki...”(Sontag, 1999:128)

New York Times’da altyazi yazma kilavuzundaki bilgiler soyledir: Fotografta
acik olandan bahsetmeyin, taraf tutmayimn, manget gibi asgariye inmis dilden kaginin;
altyaz1 ve diger unsurlarin ilintili olmasma dikkat edin; tekrardan kagmnin; yer
belirtmeyi unutmayin; alintilar iyi altyaz1 malzemesidir” (Aktaran:Tiirker,2006:65)

Habere gidip fotografini ¢eken haber fotografcisi glintimiizde ayni zamanda
altyazisini da yazar. Fakat gazetede fotograf seciminden sorumlu olan fotograf
editorii bu yazinin fotografa uygunlugunu, dogru yazilip yazilmadigini, carpici bir
dil kullanilabilirligi ihtimalini diistinerek son kontrolleri yapmas: ve ondan sonra
yayina karar vermesi gerekmektedir.
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3.3.  Fotograf seciminde etik sorumluluk

Okurun ilgisini haber fotografinin iizerine toplamaya calisan fotograf
editorleri, gazeteye girecek fotografi segerken etik ilke ve degerleri de g6z oniinde
bulundurmalar: gerekir.

Haber fotografi teknik ve igerik olarak degerlendirilebildigi gibi bu islemler
ozellikle gercegi saptirmak igin de yapilabilir. O halde editorler giizel bir kare igin
oldugu kadar gazete politikasina uygun bir kare icin de kadraj yaparak, karelere
miidahale edebilirler.

Yayinlanacak fotografin etik degeri sadece onu g¢eken fotografciya degil ayni
zamanda yayinlanmasina karar veren editore de baglidir. Dogru kareyi yaymlamak
ya da yanlis kareyi yaymlamamak icin fotograf editoriiniin ve haber fotograf¢isinin
etik sorumlulugunun gelismis olmasi gerekir.

Iyi haber fotografi yasanan anin bir parcast olarak okuru
heyecanlandirmalidir. Kullanilan fotograflarda “hareket” ¢ok onemlidir. Hareketi
yansitan fotograflar okurun ilgisini ¢eker. Sozgelimi magazin haberciliginde
teleobjektifle yakalanan goriintiiler en ¢ok ilgi ¢eken fotograflardir. Bunlar okurun
rontgenleme duygularmi tatmin eder ve heyecan uyandirir. Boylesi fotograflar okur
tarafindan daha gercekgi olarak algilanir. Bu da fotografin ilgisini arttirir. Okur gizli
¢ekimlerden hoslanir. Bu tiir fotograflarin ¢ok kaliteli, net olmas: onemli degildir.
Hatta flu fotograflar daha ¢ok ilgi uyandirir bile denebilir.

Heyecan uyandiran fotograflar daima en c¢ok tiiketilen fotograflardir.
Dramatik acilar, gerceveleme ve aydinlatma fotografin etkisini arttirir ve okurun
ilgisini ceker. Haber fotograflari okurlarin dikkatini ¢ektigi gibi kamuoyu da yaratan
en etkin iletisim araglarindan biridir. Fotografin bicimi cercevelemesi eger kotii ise
icerik ne kadar 6nemli olursa olsun o fotograf okurun ilgisini cekmez, dolayisi ile
olusmasi istenen ya da beklenen ilgi, yanlis secilen ya da degerlendirilen bir fotograf
yliziinden olugsmayabilir.
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Fotograf 7: Svyatoslav Sheremet, Forum Birligi Bagkani, 21 Mayis 2012, Escinsel
Lidere Meydan Dayag1 (D1s Basin)

“Siddet” goriintiilerinin yaymlanmasi evrensel diizeyde etik ilkelere aykir
goruntiilerdir. Bu konu, hem iilkelerin kendi i¢ yasal diizenlemeleriyle hem de
uluslararas1 anlagmalarla diizenlenmistir. Ancak gerek Tiirk Basini gerekse dis
basinda giin gecmiyor ki bu ilkeye aykir1 haber fotografi yaymlanmasm. S6zgelimi
yukaridaki fotograf: Ukrayna basini, 21 Mayis 2012 sabahi gazetelerinde bu
goriintiiye yer verdi. Kiev’de Gay Forum Birligi'nin Baskani Svyatoslav Sheremet,
escinsel oldugu ve “cinsel tercih 6zgiirliiglinii” savundugu igin bir grup tarafindan
acimasizca doviildii. Yukaridaki fotografin disinda Shemet’in kanli, yaral yiiziinii ve
viicudunu gosteren de birgok fotograf yer almistir.
http://www.rferl.org/content/beaten-ukrainian-gay-activist-unbowed-
photo/24591262.html)

Gazetecilik mesleginde etik degerlerdeki erozyonun asil kaynaginin
gazetecilerin bireysel karakterleri olmadigini yapilan arastirmalar ve medyadaki
uygulamalar ortaya koymustur. Nasil genel olarak ahlak her iilkenin kiiltiiriiniin ve
toplumsal yapisinin diriinii ise, gazetecilik etigi acisindan mevcut durum da
biitiiniiyle iletisim sisteminin yapisindan kaynaklanan bir sorundur.

Liberal teori medyay1 devletin kontrol ve baskisindan kurtaracak ve gerekli
dzgiirliigii saglayacak tek seyin “pazar” oldugunu ileri siirer. Ulkemiz tam anlamiyla
liberal-cogulcu teoriye uygun bir medya sistemini uygulamaktadir. Dogan Tilig,


http://www.rferl.org/content/beaten-ukrainian-gay-activist-unbowed-photo/24591262.html
http://www.rferl.org/content/beaten-ukrainian-gay-activist-unbowed-photo/24591262.html
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yaptig1 calismada gazetecilerin goziiyle meslegi tiim boyutlariyla irdeleyerek liberal—-
¢ogulcu iletisim kuramini sorgulamis, bu gercevede hakim liberal ¢ogulcu yaklagimin
ve onun varsayimlarinin gazetecilerin tanimladig1 gercekle uyusup uyusmadigin
saptamaya c¢alismistir. Sonugta liberal-¢ogulcu kuramlar, carpitilmamis haberi
dogruya esitleyip, nesnellik, tarafsizlik, dengeli haber gibi kavramlari kutsarken
calisan gazetecilerin tiimii i¢in pratikte bu kavramlarin karsilig1 olmadigini, bunlarin
sadece teorik kurgular oldugunu ifade eder (Tilig, 1998:363).

Liberal ¢ogulcu medya sisteminde bir haber fotografinin, onu destekleyen
fotograf alt1 yazisinin, metnin ve mangetin anlami ¢ogu zaman medya patronunun
maddi ya da manevi ¢ikarlariyla yakindan iligkilidir. Bunu gozetenler ise editorlerdir.
Haber fotografcilar: fotograflarini ¢ekerken calistiklar: kurumun ¢izgisini goz 6niinde
bulundurmak zorundalar. Bu yiizden her seyden ¢ok fotograf editorlerinden
gelebilecek tepkileri ongorerek fotograflarini cekerler.

Liberal-cogulcu yaklasim gazeteciligin bir etik kurallar biitiinti oldugunu
belirtir. Giiniimiizde sorumlu yayincilik anlayisina dayali basin politikas: gegerlidir.
“Sosyal sorumluluk kurami”na gore gazeteciler vatandaslara dogruyu aktarmali ve
onlar1 dogru olarak bilgilendirmelidir. Peki bu kuram igliyor mu? Gazeteler ytizeysel
olarak bile incelendiginde bu soruya olumlu yamit verilmesinin imkansiz oldugu
goriilecektir. Nesnellik, tarafsizlik ve objektif gazetecilik olgularina artik siipheyle
bakmak gerekir. Ciinkii haber fotografcisi izlemeye gittigi bir olay1, kendi ¢alisma
stili, kendi kiiltiirel birikimi, kendi diinya goriisii gercevesinde, fotografgilik
becerisiyle ve en onemlisi ¢alistigi kurumun ideolojisini gbz 6niinde bulundurarak
goriintiiler. Yani deklansore basildigr an fotografta kurgu, fotografta taraflilik baglar.
Ayni sekilde fotograf editorleri de ¢ogu zaman kurum ideolojisini ve tiraji goz
oniinde bulundurarak se¢imlerini yaparlar.

Gazeteci haberi gergekten toplar m1 yoksa tiretir mi? Bu soru haberin ne gibi
etik sorunlar ile karsi karsiya olduguna dikkat c¢eker. Gazeteci gevresinde olup
bitenler iginden birini veya birkagini secgerek haberlestirmektedir. Gazetecinin olup
bitenler arasindan hangisini sececegi, olaym sinirlarmi nasil ¢gizecegi, bakisini ya da
kamerasini olayin hangi noktasina yoneltecegi tamamiyla ona, onun goérme ve
degerlendirme giiciine, onun yapmak istedigine (amacina) baghdir. Fotograf tizerinde
dijital kurgu ile oynaniyor ve tekrar fotograf {iiretiliyorsa burada “niyet” ¢ok
onemlidir.
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En iyi haber, kamu yararina en fazla katkisi olan haberdir. Ancak giiniimiizde
en iyi haber hicbir gazetecinin elde edemedigi haberi yakalamaktir. Haberi
kamuoyuna ilk ulastirmak oOnemlidir. Kimsenin gidemedigi yerlere girip gizli
kameralarla ya da teleobjektifle goriintii elde edip bunun ilk kez yaymlanmas: onu en
iyi haber yapiyor. Bu tiir haberlerde ise genellikle “kamu yarar1”’ndan ¢ok “kamu
ilgisi” bulunmaktadir. Cok Onemli bir siyasi ya da ekonomik haber dahi
renklendirilerek sunuluyor. Meclisteki basin toplantilari, partilerin grup toplantilar:
habere konu olurken artik siradisi enstantenelerle aktarilmaya calisiliyor. Haber
fotografcisi haberi meclis koltugunda uyuyan bir milletvekilinin yiiziine zoomlayarak
veriyor. Boylesi magazinellesmis haberin perde arkasinda ise aslinda milletvekilinin
gorevini aksattig1 yatmakta. Gordiigliniiz gibi artik haber, insanlar1 eglendirmektedir.
Giiniimiiz gazeteciliginde insanlarin duymaktan ve gormekten hoslandiklar1 seyler
bu gibi haberlermis gibi kurgulaniyor. Boylesi haberlerin okur talebi oldugu one
suriiliiyor. Gazeteciler glintimiizde bu anlamda gergek haber yerine ilginglik “avina”
¢ikmaktalar. Ciinkii ilging olan haber gazeteyi sattirtyor (Soygtider, 2003: 234).

Fotograf 8: 16 Haziran, 2010, Gazeteport

( http://www.sonsayfa.com/Haberler/Siyaset/Mecliste-uyuyan-vekil-isyan-etti-
158634.html , 25.12.2012)

CHP Milletvekili Sahin Mengii gece saat 02.30 sirasinda gekilen bu fotografin
yayinlanmasi {izerine gazetecilere sitem eder. Mecliste c¢alisma sartlarinin zor
oldugunu ¢ok geg saatlere kadar mecliste mesaiye kaldiklarini ve bir¢ok vekilin
kendisi gibi uyudugunu belirtir.

Glintimiizde gazeteciler mesleklerini yaparken “bir meslek grubu olarak
kendilerinden beklenen standartlara” uymakta zorlaniyorlar. Ancak bu demek
degildir ki “etik” ve “gazetecilik” kavramlar1 asla bir araya gelemez. Aksine ve de
ustelik mutlaka bu iki kavramin bir araya gelmeleri gerekir. Gazetecilik etik
degerlerle ¢ok siki iligki iginde anilan mesleklerin basindadir. Ciinkii her ne kadar
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Pazar ekonomisi islese de burada satilan mal bir beyaz esya, yiyecek, icecek, giyecek,
ev, arsa, araba degil; ideoloji satilmakta. Bu nedenle 6zgiirliik, demokrasi, objektiflik,
ozel hayat, kisi haklari, bilingli manipiilasyon gibi gazetecilik pratiginin temel
kavramlar1 dogrudan dogruya etik degerlerin ifadesidir.

Etik ilkelerin hukuki ilkeler gibi yaptirimi yoktur. Tiirkiye’de c¢alisan
gazetecilerin uymalar1 gereken etik ilkeler biitiinti iki metin halindedir. Bunlar:
“Basin Meslek Ilkeleri” ve “Gazetecilerin Hak ve Sorumluluk Bildirgesi”dir. Higbir
uzmanlasma olmaksizin tiim g¢alisanlarin (heber fotografcisi, editor, fotograf editorti,
kose yazari, muhabirler-spor, magazin, polis-adliye, ekonomi vs... hepsi-) bu etik
ilkelere uymasi beklenmektedir. Oysa Batida her ihtisas alanimin kendine ait etik
ilkeleri bulunmaktadir. Sozgelimi; Italya’da sadece paparazziler igin hazirlanmis etik
ilkeler, Amerika’da sadece basin fotografcilarinin uymas: gerektigi etik ilkeler vardir.
(Soygiider, 2012: 120)

Etik ilkeler bir gazetecinin Oziimsemesi gereken calisma aninda bunu bir
refleks olarak yasamasi gereken ilkelerdir. Gazeteci, haber fotografcisi, editor ve
fotograf editorii daima “ben olsaydim ne yapardim?” Sorusunu kendisine
yonelterek, gazetelerdeki haberleri elestirel gozle okumaly; etik ilkeye aykir1 bir haberi
ve fotografin1 gordiigiinde bunu fark edebilmeli ve hatta kars: ¢ikabilmelidir.

Asagida yer alan fotograf gercekten insan onurunu zedeleyici bir haber
fotografidir. Oysa sunu unutmamak gerekir ki hicbir fotograf insan onurundan daha
degerli degildir.

Fotograf 9: Sozcii Gazetesi, “Carpt1 Yerinden Bile Kimildamad1”, 06.12.2012.
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Yukaridaki fotografin etik degerlere aykir1 oldugu agik¢a goriinmekte ve
fotograf editorii tarafindan degerlenip degerlenmedigi bilinmemekle beraber sonug
olarak yaymlandi. Bir de fotograf editoriinii fotograf¢i yaniltabilir. Fotograf teknik,
estetik, etik agidan c¢ok basarili goriinebilir. Asagidaki fotograf, 2006 yilinda
fotografcisina (Spencer Platt) “World Press Photo” 6diilii kazandirmistir. Giiney
Liibnan’da bombalanan ve tahrip olan bir bolgede kirmiz iistii agik spor bir arabayla
dort geng dolasmakta ve video ¢ekimi yapmaktadirlar. Fotografin alt bashg1: “Varlikh
Liibnanlilar tahrip edilen mahalleye bakmak igin caddeden arabayla gegiyorlar,
Gliney Beyrut 15 Agustos 2006”. Ancak fotograf alenilesip, 6diil aldiktan sonra o
gencler kendilerini bu fotografta goriince duruma isyan ederler. Gergekte kendilerinin
zengin ziippeler olmadiklarini, hatta o mahallenin ¢ocuklart olduklarini, Israil’le
yasanan ¢atismanin ardindan olan biteni, mahallenin durumunu merak ettikleri igin
dolasmaya c¢iktiklarini soylerler. Haber fotografcgisi fotografi ¢ekmis ama onlarla
roportaj yapmamis, oOnyargiyla bir senaryo uydurmustur. Fotograf editorii bu
fotografin izinli izinsiz ya da dogru bilgi alinarak yapip yapilmadigini elbette
bilemezdi.

Fotograf 10: Spencer Platt 2006 yil1 Diinya Basin Fotografi1 odiili

Etik degerler genellikle birbirleri ile ¢atisir. Bu ¢atismalarin farkinda olmal ve
bu degerleri “haklara saygi duyulus” sirasmna gore listelemeliyiz. Bu, ciddi bir ig
miicadeleyi gerektirir. Gazetecinin kararmi olustururken alacagi karar, gazetecinin
zorlandig ilk durum olabilir. Ornegin, gazeteci okuyucunun istedigi bilgiyi saglama
kriterini yerine getirmek ugruna kisilerin 6zel hayata sayg1 gosterme kriterine tercih
ediyorsa, o gazeteci pekala birinin 6zel hayatin1 gegekten ihlal edebilecek bir haberi
yazmaya karar vermistir demektir. Yani 0zel hayata tecaviize ilk adim1 atmistir. Bir
gazeteci meslegini yerine getirirken haberi yakaladigi andan itibaren ve siireg
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boyunca ilerlerken, secenekler arasinda eleme yapmasi gerekir. Birinci adimda
gazeteci kullanabilecegi tiim segenekleri once belirlemeli ve sonra bunu rakip
gazetecilerin secenekleri ile karsilagtirabilmelidir. Ornegin, bir habere pek ¢ok basmn
yayin organindan gazeteciler ve haber fotograf¢ilar: ayni anda gitmektedir. Fotografi
cekilen ve yazilan haber aynidir. Gazeteci etik degerlerine aykir1 da olsa haber
atlamamak, rakiplerinden geri kalmamak ugruna s6z konusu haberi yapmaktadir.
Bu, haber fotografcilar1 kadar fotograf editorleri i¢in de onemli bir karar verme ve
secme sebebidir.

Istanbul Universitesinde bir konferansa katilan Rusya Federasyonu
olaganiistii Biiyiikelgisi Aleksandr Cernisev’e soru sormak igin ¢omelen SKY
TURK'iin kadin muhabirinin siyrilan pantolonundan goriinen g-string i¢ camasiri,
Hiirriyet Gazetesi'nin 17. sayfasinda yansidi. Bu fotograf basinda etik tartismalara
neden oldu. Bu fotografin gazetede yer almasi gerekiyor muydu? Bu fotograftan
toplumsal bir fayda gikarabilir miyiz? Fotograftan zarar goren sadece s6z konusu
muhabirdir. Ustelik bir meslektas: tarafindan goriintiilenmis ve habere konu
olmustur. Haber fotograf¢isi ve bunun yaymina izin veren fotograf editorii ciddi bir
etik ihlalde bulunmuslar, muhabirin kisilik haklarina zarar vermigslerdir. Nitekim
muhabir hakkin1 mahkemede arama yoluna gitmistir. Bu fotografa konu olan siradan
bir kisidir. Siradan bir kisinin fotografi izinsiz ¢ekilemez ve yaymlanamaz. Boylesi bir
fotografin kullanilmasi son derece yanlistir.
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Muhabirin
is kazasi

Fotograf: Hisni SAVAS / ISTANBUL

Fotograf 11: Hiirriyet Gazetesi, 12.Aralik.2003, s.17.

Bireysel ahlakin ve meslek ahlakinin temelinde “baskalarina karsi saygi
duymak” ilkesi yatar. Sayg1 kesin olarak yarar ve gorev teorilerine hizmet eden sihirli
bir kelimedir. Bagkalarinin fikirlerine, yasam bicimlerine, duygularina sayg: gosteren
bir kisi ya da meslek kapsaminda diistindiigiimiizde gazetecinin (haber fotografcisi,
paparazzi, editor, fotograf editorii) hata yapma riski ¢ok azdur.

Etik kodlar yasa degildir. Bunlarin yaptirnm giicii de yoktur. Etik kurallarin
yaptirim giiciniin olmamasi uygulanmadiklari anlamina gelmesin. Ozellikle
Amerikan ve Bati medyasinda mesleki ilkeler ve etik degerler giiclii bir gazetecilik
geleneginin de destegiyle 6nemli Ol¢iide etkin olabilmektedir. Yanlis yapanlar, yine
glclii.  meslek Orgiitleri tarafindan kmanmakta, yaptiklarindan pisman
edilmektedirler. Meslek Orgiitlerinin, her hangi bir yaptirima basvurmamasina
ragmen kendi ahlak kurallarin1 saptamis gazetelerin bunlara uymayan muhabirlerini,
haber fotografcilarini, editorlerini, fotograf editorlerini isten c¢ikartmakta tereddiit
etmezler.

Fotograf editorii fotograftan ve gazetecilik mesleginden gelen kisi olmalidur.
Hem fotografi hem de gazeteciligi, haberciligi ¢ok iyi bilmelidir. Fotograf editoriiniin
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etik kriterleri denince akla hemen gazetecilik meslek etigi kriterleri gelmelidir. Etik,
gazetecilerin belirli durumlarda nasil davranmalar1 gerektigini dile getiren ilkelerdir.
Bir bilgi alani olarak etikten sadece insanin degerine ve onuruna zarar vermeden
yasamay1 ogrenebiliriz.

4. Sonug¢

Fotograf editorliigii kurumu her gazetenin biinyesinde olmalidir. Hatta ulusal
gazetelerde her ihtisas alanina (Magazin haberciliginde, spor, ekonomi, polis-adliye
vs...) ait bir fotograf editorii ¢aligmalidir. Bu is fotograf bilgisinden yoksun kisilerin
insiyatifine terk edilmemelidir. Tipki yaz1 gibi fotograf da bir dildir. Hatta yazidan
daha ozeldir, ¢linkii evrenseldir. Onu okuyan, degerlendiren, segen kisilerin mutlaka
151k bilgisiyle, fotograf cekim teknikleriyle, kompozisyon, estetik ve etik bilgilerle
donanmus kigiler olmas1 gerekmektedir. Kullanilacak haber fotograflari, fotograf
editorleri tarafindan degerlendirilip segilirse teknik, icerik ve estetik bakimdan daha
kaliteli; etik bakimdan ise daha az hatali tirtinler ortaya ¢ikacaktir.

Bir fotograf editoriiniin masasma gelen fotograflardan hangisini segecegine
dair teknik, estetik ve igerik birtakim kriterler vardir. Haber fotografini sadelestirmek
icin kadrajlama yapabilecegi gibi yayin politikasmna uydurmak yani okuru manipiile
etmek icin de kadrajlayabilir. Ornegin haber fotografcist Snemli bir olay1 izler ama
¢ekim hatalariyla dolu bir kare ile kuruma gelmisse, fotograf editorii fotograf bilgisi
ile bu kareyi Oyle kadrajlar ki o hatalar1 okur anlamaz ve haber dogru fotografla
sunulur. Bunu fotograf dilini ve teknigini iyi bilen bir fotograf editorii ustalikla
gerceklestirir. Ama fotograf dili ve tekniginden anlamayan bir kisi glintimiiziin dijital
imkanlar1 ile dahi bunu dogru bi¢gimde gerceklestiremez.

Haber fotografi aninda gelisen olaylar1 saptar. Cogu diisiiniilerek, planlanarak
cekilmis fotograflar degildir. Haber fotografinin zaman zaman rastlantisal olarak
gelismesine karsin, fotografin se¢imi ve kullanilmasi rastlantisal degildir. Burada
gazetenin ideolojisi 6n plana ¢ikar. Ayni olay1 goriintiileyen pek ¢ok kareden bir veya
birkagini gorsel yonetmen ya da fotograf editorii gazetede kullanilacak olan kareyi
saptar. Haber fotograf¢isi an1 saptamaya calisir. Bundan sonrasi hangi kare ya da
karelerin kullanilacag: fotograf editoriine baghdir (Algan, 1999:33).

Basin fotografcisi tarafsiz olamaz. Fotograf ¢ekmeye karar verdigi an kendi
bakisagisi, kiiltiirii, bilgi birikimi, egilimleri, ¢alistig1 gazetenin politikas1 gibi bir¢ok
faktor araya girer ve dolayisiyla tarafsizlik ilkesi islemez. Burada onemli olan basin
fotografcis1 ve fotograf editoriiniin ve gazete patronunun etik ilkelere sahip olmasi ve
etik davranabilmesidir. Yani basin fotografcis1 fotografi gekerken, editor de gelen
fotograflardan birini segerken iyi olan1 ya da olmasi gerekeni segebilmeleridir. Diirtist
elde edilmeyen fotograflar ¢cok ¢abuk fark edilir ve o gazetenin ve fotograf¢inin basin
diinyasindaki giivenini sarsar ve itibarini diistiriir.
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Fotograflarinin se¢ciminde en 6nemli unsur, fotografin olay1 ¢ok fazla yaziya
ihtiyag¢ duymayacak kadar iyi agiklayabilir olmasidir. Ayrica haber fotografinin
giindeme uygunlugu, gazetenin hedef kitlesinin beklentilerine cevap verebilirligi,
yayin politikalariyla ortiisebilirligi se¢imini etkileyen diger faktorlerdir.
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