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“GULUN ADI VE BENIM ADIM KIRMIZI” ADLI ROMANLARA
KARSILASTIRMALI BiR YAKLASIM*

Elmas SAHIN*

OZET

Ozellikle son yillarda diinya edebiyatina duyulan ilgi dolayisiyla
kulttrel calismalarin da etkisi ile karsilastirmali edebiyat poptler bir
disiplin olarak karsimiza cikar. Gunumuzde elestiri ve kulturel
calismalarla basa bas gitmeye baslayan karsilastirmali calismalarin;
ulusal edebiyatlar1 uluslar arasi boyutlara tasiyarak; gerek kuram ve
gerekse uygulamada diinya edebiyatlarinin bir noktada bulusmasina
zemin hazirladiklar1 gorualtr.

Bir eserin baska bir eser yada eserlerle ortak konu ve motif
baglaminda benzer ve farkhiliklariyla mukayese edilmesi anlamina gelen
"Karsilastirmali edebiyat” terimi, her ne kadar 19. ytzyilda akademik
bir disiplin olarak ortaya ciksa da, "karsilastirmali” (comparative)
teriminin c¢ikis noktasinin, Platon ve Aristotales'in klasik cagi ile
basladigini séylemek yanlis olmaz. Platon ve Aristotale’in siir ile felsefeyi
karsilastirarak basladiklar: karsilastirmali sdylemler, Horace, Longinus,
Dryden, Arnold; Sanctis, Goethe ve Cuiver ile geliserek 20. yulzyilda
akademik boyutta Ust seviyeye ulasir.

Batida Rene Wellek'in The Crisis of Comparative Literature;
Concepts of Criticism (1963), C:L: Wrenn'in The Idea of Comparative
Literature (1973), Rey Chow'un In the Name of Comparative Literature
(1995) gibi eserlerle, bizde ise Inci Engintin'in Mukayeseli Edebiyat
(1992), Gursel Aytacin Karsuastirmali Edebiyat Bilimi (1997), Emel
Kefelinin Karsilastirmali Edebiyat Incelemeleri (2000) ve Kamil Aydin’in
Karsuastirmalt Edebiyat: Giiniimiiz Postmodern Baglamda Algilanist
(2008) adli calismalar karsilastirmali edebiyat bilimine katki saglayan
ilk kuramsal yaklasimlardandir.

Karsilastirmali edebiyat, 1950’lerden sonra postmodern edebiyatin
da gelismesiyle birlikte metinlerarasilik kavramiyla da adini sikca
duyurmaya baslar. Gerek dil gerekse tema ve teknik acilardan es ya da
art zamanli benzerlikler; metinlerarasi1 gébndermeler, alintilar, montajlar;
benzer soylemler ve kaynak metnin yeniden yorumlanisi gibi
etkilesimler karsilastirmali edebiyat bilimini yakindan ilgilendirir.

Bu baglamda cagimiz yazarlarindan Italyan yazari Umberto
Eco'nun Giiltin Adt (1980) ile Orhan Pamuk'un Benim Adim Kirmizi
(1998) adli eserleri farkli cografyalarda edebiyat sahasina girmelerine
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karsin, icerik ve bicim baglaminda benzer noktalara sahiptirler ve
karsilastirmali edebiyat icin es zamanli bir 6rnek teskil etmektedirler.

Bu calismada Gtiltin Adt ile Benim Adim Kirmizt adli eserler, metne
odakli inceleme metodu kullanilarak 06z ve bigcim acisindan
karsilastirilacaktir. Her iki eser de, ortak ttr, konu ve motifler dikkate
alinarak; metinleraras1 boyutta irdelenip; karsilastirmali edebiyat
yonetimiyle benzer ve farkliliklariyla ¢céztimlenecektir.

Anahtar Kelimeler: Karsilastirmali edebiyat, metinlerarasilik,
arayis, gizem, gul

A COMPARATIVE APPROACH TO THE NOVELS “NAME OF
THE ROSE AND MY NAME IS RED”

ABSTRACT

Especially in recent years, in spite of interest in world literature,
comparative literature also emerged as a popular discipline with the
impact of cultural studies. Today, comparative studies started to go
head to head by criticism and cultural studies, moving national
literatures to the international dimensions, seems that it’s prepared
ground for the meeting of world literature at one point in both theory
and practice.

A work by another work or works in the context of the common
themes and motifs, the term "comparative literature” which means
compared and contrasted by its similarities and differences, although it
occurred in the 19th century as an academic discipline, the exit point of
the concept "comparative" would not be wrong to say that it began with
Plato and Aristotle’s classical era. While the comparative discourses
Plato and Aristotale started by comparing poetry and philosophy,
having developed with Horace, Longinus, Dryden, Arnold; Sanctis,
Goethe and Cuiver, reached the peak in academic dimension in 20tk
century.

In the west, the works such as Rene Wellek's The Crisis of
Comparative Literature; Concepts of Criticism (1963), C: L: Wrenn's The
Idea of Comparative Literature (1973), Rey Chow's In the Name of
Comparative Literature (1995); and in our country, the studies such as
Inci Engintin's Comparative Literature (1992), Gursel Aytac’s
Comparative Literature (1997), Emel Kefeli's Comparative Literature
Studies (2000) and Kamil Aydin’s Comparative Literature: Perception In
Today's Postmodern Context (2008) are the first theoretical approaches
contributing to the science of comparative literature.

After 1950s, Comparative literature together with the development
of postmodern literature also begins to make its name with the concept
of “intertextuality” very often. Some interactions such as diachronic and
synchronic similarities, intertextual references, quotations, assemblies
in terms of both language and theme and technical aspects; and similar
approaches or re-interpretations of the original text are closely related
to comparative literature.
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In this context, The novels of the Italian writer Umberto Eco's
Name of the Rose, from author of our time, (1980) and Orhan Pamuk's
My Name is Red (1998) from our modern writer enter to field of
literature in different geographies, but have similar themes in the terms
of the content and form, they are synchronic samples for comparative
literature

The works Name of the Rose and My Name is Red in this study,
using the text-oriented analysis method will be compared in terms of
essence and form. Both of these works, by considered similar species,
subject matter and motifs, examined in intertextual size, will be
resolved by their similarities and differences by the method of
comparative literature.

Key Words: Comparative literature, intertextuality, quest,
mystery, rose

Giris

Edebi bir disiplin olarak karsilagtirmali edebiyat, Kuzey Amerika'dan uzak Dogu'ya;
Hindistan'dan Etiyopya'ya kadar tiim diinyay1 icine alan genis bir semsiye olusturarak; farkl
iilkelerin edebiyatlarini, dillerini, gelenek ve goreneklerini 6zellikle, ani, hatira, giinliik ve gezi

notlart bigiminde karsimiza getirir. Boylece kiirsellesmis bir diinya edebiyati, karsilastirmali
orneklerle hizl bir gelisim igerisine girer.

Kavram olarak kargilagtirmali edebiyat, 19. yiizyilda Goethe, Schlegels, Mme de Staél,
Sainte-Beuve, Matthew Arnold gibi yazarlarca ve 20. yiizyillda E.R. Curtius, Roman Jakobson,
René Wellek ve Paul Van Tieghem gibi yazar ve elestirmenlerce tartisilip akademik bir disiplin
haline gelir ve 20. yiizyilin son ¢eyreginde Amerika, Avrupa ve Kanada'da bir¢ok iiniversitede
gbzde bir calisma alani olarak gelisim gostererek, iiniversitelerde kiirsiiler kurularak hizla
yayllmaya baslar. Diinyanin dort bir yaninda farkli diinya dilleri, yazinsal ve yazinsal olmayan
eserlerin yani sira kiiltlirel ve sanatsal iligkiler, birbirleri ile karsilastirilarak edebiyatta genis bir
pencere acgilmaya baslanir.

Klasik ¢cagdan bu yana bu gelismeler dogrultusunda karsilastirmali edebiyat; 20. yiizyilda
onemli bir gelisim gostererek; batida Paul Van Tieghem'in La Littérature Comparée (1931) Rene
Wellek'in The Crisis of Comparative Literature; Concepts of Criticism (1963), C:L: Wrenn'in The
Idea of Comparative Literature (1973), Rey Chow'un In the Name of Comparative Literature
(1995); bizde de bu alanda Inci Enginiin'iin Mukayeseli Edebiyat (1992), Giirsel Ayta¢'in
Karsilastirmali Edebiyat Bilimi (1997), Emel Kefelinin Karsilastirmali Edebiyat Incelemeleri
(2000) ve Kamil Aydin’in Karsilastirmali Edebiyat: Giiniimiiz Postmodern Baglamda Algilanist
(2008) gibi eserlerde karsilastirmali edebiyat, kuram olarak degerlendirilip tartisilir.

Ozellikle son yillarda diinya edebiyatina duyulan ilgi dolayisiyla kiiltiirel caligmalarin da
etkisi ile karsilastirmali edebiyat ile ne yapilmak istenmektedir? Karsilastirmali edebiyat nasil
yapilir? Karsilagtirmali edebiyatta iki ya da daha fazla eser arasindaki benzer ve farkli yonleri
ortaya koymak karsilastirmali caligmalar i¢im yeterli midir? Karsilagtirmali ¢alismalar hangi
Olgiitler icerisinde yapilmalidir? Hangi eserler karsilastirmali edebiyatin ilgi alanina girer? gibi
sorular 1s18inda terimin diinii, bugiinii ve gelecegi konusunda cesitli goriisler ortaya atilarak; bir
disiplin olarak karsilastirmali edebiyat bilimi {izerine yapilan degerlendirmeler giderek artmaktadir.

Bir kere gesitli etkilesimlerin var oldugu bir ¢gagda birbirine hi¢g benzememe, tam orijinallik
neredeyse diisiiniilemez. Ote yandan bakislarim yalnizca bir esere ¢evirmek onu "tek” olarak
algilamak gibi bir dar agiy1 gelistirir. Oysa incelemeyi iki kitaba yoneltmek, genis acili bakisi
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gerektirir. "kendi"mize daha birikimli daha donanimli egilmeyi saglayacagindan ulusal yararlar da
saglar. Inceleme bazinda elde edilecek yararlar da cabasidir.?

Paul Van Tiegham, eserlerdeki miisterek modellerin muhtelif memleketlerde bir birlerini
etkilediklerini bu tesirlerin, bazen kuvvetli bazen de zayif olduklarini, bazen ayni sekilde bazen de
degisikliklere ugrayarak eserlere yansidigini soyler: “Bazi neviler, bazi iislup ve sanat sekilleri,
bazi fikirler ve bazi hisler, bir memleketten bagka bir memlekete, zenginleserek, tadillere ugrayarak
veya fakirleserek gegiyorlar.”?

Glinlimiizde elestiri ile basa bas gitmeye baglayan karsilagtirmali ¢aligmalarin; ulusal
edebiyatlar1 uluslararasi boyutlara tasiyarak; gerek kuram ve gerekse uygulama boyutlarinda diinya
edebiyatlarinin bir noktada bulusmasina zemin hazirladiklar1 goriiliir. Bu baglamda ¢agimiz
yazarlarindan Italyan yazari Umberto Eco'nun Giiliin Adi (1980) ile Orhan Pamuk'un Benim Adim
Kirmizi (1998) adli eserleri farkli cografyalarda edebiyat sahasina girmelerine karsin, etki tepki
yoluyla karsilagtirmali edebiyat i¢in eg zamanl bir 6rnek teskil etmektedirler.

Bu ¢alismada Giiliin Adt ile Benim Adim Kirmizi adli eserler, metne bagli inceleme metodu
kullanilarak 6z ve bigim agisindan karsilastirilacaktir. Ortak tiir, konu ve motifler baglaminda her
iki eser de nasil ele alimmustir? Olaylarin islenislerindeki benzer ve farkli yonler nelerdir? Iki eser
arasinda nasil bir etkilesim bulunmaktadir? Yazarlar bir birlerinden farkli olarak eserlerine ne
katmigtir yada katabilmislerdir? Nasil bir dil ve iislup kullanmislardir? Anlatim tekniklerindeki
benzer ve farkli yonler nelerdir? Metinleraras1 boyutta bir etkilesim veya iliski var midir? Olay
oOrgiisii nasil bir zaman ve mekanda ge¢mektedir? gibi sorular 15181nda bu iki eser ¢éziimlenecektir.

Tiir: Cinayetler iizerine temelli olan bu iki roman da, polisiye romaninin 6zel bir ¢esidi
olan dedektif roman1 niteliginde, "anahtar roman” denilebilecek tiirde eserlerdir. Okuyucunun, tipki
Sherlock Holmes gibi, ip uglart arayip sayfalar arasinda iz siirdiigii ve olaylar iginde siiriikklendigi
tiirden ozellikler tasirlar. Bu baglamda bir cinayetin ortaya ¢ikarilisini ve cinayetin hikayesinden
ziyade; onu ortaya c¢ikaran kisileri esas alan bu iki eseri, anahtar roman tiirii igerisinde
degerlendirebiliriz.

Mekan: Giiliin Adi, italya'da Melk Manastirinda geger, manastirm yerini Umberto
Eco:"biiyiik bir olasilikla burast Apeninler'in sirtinda, Piemonte, Liguira ve Fransa arasinda (yani
Lerici ve Turbia arasinda) bir yer” seklinde tarif eder (Giiliin Adi, s. 14) Yazarin soziini ettigi bu
bolge Italya'nin Po ovasini da igine alan kuzeybati italya bolgesidir.

Benim Adim Kirmizi ise, Istanbul'da, sehrin genis cografyasinda gecer. Mekin bazen
nakkaslarin evi yada Istanbul sokaklar1; bazen de Osmanli saray1 olur.

Zaman: Giiliin Adi, ¢ok yonlii bir bilim adami olan italyan yazar1 Umberto Eco (1932-
)'nun ilk romanidir, modern ¢agda yazilsa da, olaylar ortagagda 1327 Kasim sonunda karli yedi kis
giiniinde gegiyor; Benim Adim Kirmizi, Orhan Pamuk (1952- )'un altinci romanidir ve bu eser de
yaklagik yedi yi1l 6nce yaymlanmasia ragmen olaylar 1591 yilinin karli dokuz kig giliniinde
geciyor. Kisacasi her iki eser de karlar arasinda kis mevsiminde ti¢ bes giinliik bir zaman dilimi
icerisinde kurgulanmiglardir.

Her iki yazar da ¢aglarindan yiizyillar dnceki bir zamanda eserlerini kurgulamis olsalar da
evrensel bir nitelik gosteren cinayet konusunu giindeme getirerek tarihi bir gergeve igerisinde, yer
yer araya dini motifler katarak, sanat ve kitap tutkusu icerisine cinsel fanteziler serpistirerek yeni
edebiyata farkli bir boyut getirirler. Gerek Giiliin Adi'nda gerekse Benim Adim Kuwrmizi'da

! Giirsel Aytag (2001). Kargilastirmali Edebiyat Bilimi, Kiiltiir Bak. Yay. Ankara, s.10
2 Paul Van Tiegham (1943). Mukayeseli Edebiyat, ¢ev. Yusuf Serif Kiligel, Maarif Matbaasi, Ankara, s. 149
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anlaticilar, siirekli anlatimi keserek bulunduklari andan daha onceki bir déneme, ge¢mise gidip
gelirler.

Zaman; sik sik degisir, ornegin Eco'nun anlaticis1 Adso, gercekte yedi giline sigdirdigi
hikayesini ¢ocuklugundan, donemin olaylarindan siirekli s6z ederek zamanda kopukluk yaratir.
Pamuk'un anlaticilar1 da olay aninda yer yer gecmise donerek gecmisten, ¢ocukluklarindan
enstantaneler sunarlar. Ozellikle Kara ve Eniste basta olmak iizere diger anlaticilar, anlatimi
keserek hem kendi ge¢mislerinden hem de gegmiste olan 6nemli olaylardan s6z ederler.

Giiliin Adi, Roma Imparatoru Bavyerali Ludwig'in Paris'i kusatip, Roma'ya dogru inmeye
basladig1 yillarda, Papa XXII. Ioannes'in gorevi esnasinda geger. Benim Adim Kirmizi, Sultan 111
Ahmed'in padisahligi yillarinda Kanuni'nin 6liimiinden yaklagik yirmi yil sonraki bir zaman
dilimine goétiiriir okuyucuyu.

Olay: Giiliin Adi'nda olaylar, Sapkin Fransiskenler ile Papa arasinda gegen dinsel ve siyasal
gergin bir ortamda Melkli Adso'nun el yazmasinin gizemi etrafinda doner. Manastirdaki bir
cinayeti aydimlatmak igin diplomatik bir gorevle manastira gonderilen Ingiliz Baskervilleli rahip
William ile ona gorevi siiresince eslik eden, Benedikten ¢omezi Adso'nun cinayetler zinciri
icerisinde kendilerini buluglart ve gizemlerle dolu manastirin sirrin1 ¢ézme girigimleri polisiye bir
kurgu igerisinde verilir.

Bir zamanlar tinlii bir sorgucu olan William ve Adso'nun, manastira varir varmaz,
manastirin gérkemli ve gizemli diinyas1 ile karsilagislarinin, manastirda bir din adaminin 6liimii ile
baslayan ve orada kaldiklar1 yedi giin boyunca yedi 6liime tanik oluslarinin; ve bu gizemli 6liim
olaylarini aydinlatmak igin gece giindiiz rahipleri sorgulayislarinin, ¢esitli entrika ve tehlikelerle
yiiz yiize gelislerinin hikayesi bir film seridi gibi gozler dniine serilir.

Labirent misali 6limler zincirini adim adim ¢6ziime kavusturan, bir dedektif inceligi ile
okuyucuya her sayfada farkli ipuglar1 veren yazar, yer yer Ortacagin isa ve Hiristiyanlik iizerine
tartismalarini, kilisenin zenginligi ve siyasal giiciinii, laiklik miinakasalarini manastirin zengin
gizemli kiitliphanesini ve yedinci giiniin sonunda kiitiiphanenin yanip kiil olusunu heyecanli bir
atmosfer yaratarak; ¢caginin ve ortacagin olaylari ile paralellik kurarak anlatir. Cinayetleri ¢ozmeye
calisan William, kendisini daha ¢ok girilmesi yasak olan kiitliphanenin gizemine kaptirir.
Kitaplarin biiyiisii ile gergegi arama arayisi icerisinde bulur kendisini. Cinayeti ¢ozlimlerken kendi
arayisini da aym zamanda siirdiiriir. Tipk1 Ustat Osman da William'in arayisina benzer bir arayisla
kitaplarin biiyiisiine, kaptirir kendisini. Yani onlarin arayislari cinayetler aydinliga kavusturulsa da
bitmez.

Adso bu durumu sdyle aciklar: “Rahip William'm aradigi seyin ne oldugunu o zaman
bilmiyordum; dogruyu soylemek gerekirse bugiin de bilmiyorum bunu; sanirim kendisi de
bilmiyordu, ¢iinkii davranislarin1 yoneten tek sey, gergege ulasma istegi ve- her zaman besledigini
gordigiim- gercegin belli bir anda ona goriinen sey olmadigi kuskusuydu.” (Giiliin Adh, S. 29)

Ustat Osman’1n arayis1 da Kara’nin géziinden kagmaz: “Biiyiik iistadin ne demek istedigini
biitiiniiyle anlayamadigimi itiraf ederim ama Buhara’dan Herat’tan Tebriz’e Bagdat’a ve ta
Istanbul’a, son iki yiizy1l boyunca yapilmis binlerce resme iistadimin gosterdigi dikkat, atlarin
burun deliklerinde bir isaret aramaktan ¢ok oOtelere gegmisti artik.” (Benim Adim Kirmizi, $.351)

Benim Adim Kwrmizi'da olay 6rgiisi, Giiliin Adi'ndaki gibi cinayetler {izerine kurulmustur.
Ancak burada 6ldiiriilen kigiler ise nakkaslardir. Okuyucu dokuz giin i¢inde {i¢ nakkasin ve bir
meddahin 6liimii ile bu cinayetler i¢inde Oriilii olan bir de ask oykiisiine taniklik eder. Manastirdaki
inan¢ farkliliklari, mezhep farkliliklari gibi burada da Erzurumlu Nusret hoca ve takipgilerinin
nakkashiga bakis acilar dini bir cerceve icerisindedir. Resim ve minyatiirlerin Islamiyet’te yeri
olmadigr diislincesi ve Uslup tartismalari, minyatiir konusunda tartigsmalar yaratir ve nakkaslar
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arasindaki kini koriikler, bu da resme kars1 tepkisiyle taninan Nusret hocay1 destekler sekilde sesini
yiikselten Zarif efendinin nakkaslardan birisi tarafindan 6ldiiriiliip bir kuyuya atilmasina neden
olur. Yalniz burada baslangigta cinayeti ¢6zmesi i¢in hi¢ kimse gorevlendirilmez. Ancak eserin
baslarinda Kara, cinayeti aydinliga kavusturuyor gibi goziikiir. Nakkas arkadaslari ile, Eniste Bey
ile konusup cinayetin sirrina ermek ister. Eniste Bey'in oldiiriilmesi ile de olay1 ¢6zmek i¢in resmen
Ustat Osman ile birlikte saray tarafindan gérevlendirilir ve eserin sonunda cinayeti ¢dziimler. Bir
yandan c1nayet ¢cOziime kavusturulurken, bir yandan da dort yildir kocas: savasta kayip olan
Sekiire'nin nakkaslar arasindaki ask ve es arayist da romanin 6nemli bir kismuni olusturur. Ote
yandan padisahin siparis ettigi, nakkaslarin yaptig1 bir kitap projesi de gizemli bir bigimde anlatilir.

Her iki eserde de cinayeti isleyen katillerin arkadaslarini 6ldiirdiikleri goriiliir, bir yabanciy1
degil. Umberto Eco'da eserinde yillarca manastirda birlikte yasadiklar1 arkadaslarinin Gliimiine
neden olur kilerci ve kor Jorge. Orhan Pamuk'da da katil Zeytin, 25 yillik arkadas1 Zarif Efendiyi
ve Enigte’yi katleder.

Yalniz, Benim Adim Kirmizi'nin, Giiliin Adi'ndan on sekiz yil sonra yayinlanmig olmasi,
Orhan Pamuk'un Umberto Eco'dan etkilenmis olabilecegini gosterir. Benim Adim Kirmizi'nin da
Giiliin Adi gibi gegmisteki bir cinayet lizerine odakli olmasinin yani sira, eserin ele alinig tarzindan
icerdigi temalara kadar pek ¢ok agidan metinlerarasi baglamda Giiliin Adi'n1 ¢agristirir.

Simdi bu etkilesimleri tek tek ele alip Eco ve Pamuk'un eserlerindeki ortak noktalarin
eserlere nasil yansidiklarini ayrintilart ile karsilagtiralim:

Dil ve Uslup: Her iki yazar da "ben” anlatim teknigini, yani birinci sahis anlatim bigimini
kullanirlar eserlerinde. Boylece eserin ben anlaticisi, olaylar bizzat yasamis olduguna inandirmaya
calisir okuyucuyu. Giiliin Adi'nda olaylar eserin ilk birkag sayfasi ile son birkag¢ sayfasi hari¢ bastan
sona Benedikten rahibinin agzindan anlatilir. Zaten yazar, buldugu bir el yazmasindan yola ¢ikarak
kurgular eserini. Benedikten rahibi Adso'nun manastirda goriip kaleme aldig1 yedi giinliik olaylari
yazar, Latinceden ¢evirerek, oldugu gibi Adso'nun agzindan verir ve okuyucusunu el yazmasiyla
bas basa birakir, ancak her bolimiin basina Walter Scott''n Ivanhoe'de yaptigi gibi bolimii
Ozetleyen kisa pasajlar koyarak eser boyunca kendisini hissettirir ve boylece iist kurmacada yer alir.

Yaklasik yedi yiiz sayfadan olusan manastirdaki cinayetler biiylik bir skandal yaratir. Eco;
toplumsal, sosyal ve dini bir takim agiklamalarla, ortagagin bu kokugsmus skolastik zihniyetini
cinayetlerin arasina serpistirerek, okuyucunun, ¢agin calkantili yillari1 daha iyi kavramasin
saglar. Olaylarin ortacagda gectigine inandiricilik katmak igin yazar, eseri donemin dili olan
Latinceden ¢evirdigini sOyler ve yer yer araya Latince ciimleler katarak, ozellikle dini imgelerle
yiiklii kisa pasajlarla ortagagin iislubunu yansitmaya calisir. Ote yandan dénemin yéneticileri ve
din adamlarinin isimlerini vererek olayin gercekligine dikkatleri ¢eker.

Umberto Eco, ortacagin siyasal ve toplumsal yapisi konusunda hayli bilgiye sahiptir ve
donemin mezhep savaslari, papa ve fransiskenler arasindaki uyumsuzluklarin, dénemin
Hiristiyanlik yapisini iyi 6ziimseyen bir bakis agisiyla eserini 6rer. Manastir mimarisiyle, gérkemli
yapisiyla ve kiitiiphanesinin zenginligi ile, kilisenin siyasal giiciiniin polemikler yaratmasina kadar
birgok toplumsal, dini ve tarihi yap1 gdzler oniine serilir.

Orhan Pamuk, Eco kadar anlattigi doneme hakim degildir. Eco kiliseyi ve rahipleri tiim
yonleri ile ele alir. Donemi yasamiscasina sunar. Ancak Orhan Pamuk, her ne kadar 16. ylizyilin
Osmanli Devleti donemine giderek eserini yiizyillar 6ncesine gotiirse de, donemin &zelliklerine
eserinde Oyle ¢ok yer vermez. Sadece nakkaslar arasindaki cinayet skandali ile ortada donen bir ask
hikayesi ve yapilmakta olan kitap {izerinde yogunlasir yazar. Eco, imparator ve papa hakkinda,
inandirict ¢ok boyutlu bilgiler verirken, Orhan Pamuk, padisah hakkinda belirleyici bilgi vermez.
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Oysa Eniste'ye 1smarlama bir kitap yaptirtan padisahin 6yle kisaca gecistirilmemesi, en azindan
sarayin ne durumda oldugunun verilmesi esere daha bir inandiricilik katardi.

Osmanli déneminde gecen bir eserin dilinin hi¢ degilse sarayda gegen konusmalarin
giiniimiiz Tiirkgesi ile degil, eski Tiirkge, saray dili yani Osmanlica olmasi gerekirdi. O donemlerde
padisahin huzuruna ¢ikan vatandaslar, sayginlik ifade eden olgiilii ciimleler kullanirlardi. Oysa
eserde ¢ok yalin tamamen giiniimiiziin dili kullanilmaktadir. Yazarin, dili sadelestirdigi konusunda
higbir agiklama bulunmaz eserde. Buna karsin Eco, Latince ciimlelere yer vermesinin yaninda,
anlagilamayacagi i¢in donemin dilini giiniimiiz diline cevirdiginden de bahsediyor okuyucuya.
Fakat Orhan Pamuk'un eserinde kullandigi dil ve dislubun giiniimiiz ifade bi¢iminden hi¢ de bir
farki yok. Bu nedenle olaylar da, Osmanli déneminden ziyade sanki giiniimiizde ge¢mis izlenimi
veriyor. Nakkaglardan, minyatiir sanati ve dogulu eserlerden bahsetmesi olaylarin gectigi donem
icin yeterince aydinlatict degil. Zaten postmodern eserlerde gecmise nostalji yapiliyor. Yazar,
sadece bu eserinde degil diger romanlarinda da dogu ve bati kaynaklarina yer veriyor. Oysa bu
eser, Osmanli donemi ve saray yillarinda gectiginden tamamiyla o donemin Ozelliklerini
tasimaliydi. Gerek eser karakterlerinin konusmalarinda gerekse saray cevresinde donemin dili ve
yasam tarzi Eco'nun eserindeki donem kadar tatmin edici degil.

Orhan Pamuk, Sekiire'yi modern bir kadin seklinde tanitiyor. Sekiirenin yaptigini ancak
giiniimiizde, cagimizda bir kadin boyle ciiretli bir tarzda yapabilir. On altinci yiizyilin bir kadini
cinsel fantezilerde bu kadar acgik ve secik, 6zgiir miiydii acaba? Sekiire, sehvet diiskiinii, adeta
edepsiz bir kadin olarak gozler 6niine seriliyor, bu da dénemin ahlaki boyutu icerisinde miimkiin
degilmis gibi goziikiiyor.

Bir bagka nokta her iki eserde de "ben” anlatici olmasina ragmen Orhan Pamuk'ta anlatici
tek degildir. Elli dokuz boliimden olusan olaylar on dokuz anlaticinin bakis agisi ile veriliyor.
Coklu bir bakis agis1 igerisinde sanki biitiin karakterler, bir mahkemeye toplanmiglar, hakemin ya
da kameranin karsisinda sorgulaniyorlar gibi. Birer sanik yada sahit olarak dinleniyorlar imajt
veriyorlar. Anlatim seri ve akici olarak film kareleri halinde anlatiliyor. Eco'nun anlaticisi ise tektir.
Tiim olaylar onun agzindan anlatilir ve bu da esere daha fazla bir inandiricilik katiyor. Coklu bakis
acisinda ise okuyucu, olaylara farkli acilardan baktig1 i¢in kimin hakli kimi haksiz olduguna ya da
kimin dogruyu kimin yanlis1 anlattifina tam olarak emin olamiyor. Bunun en belirgin kaniti da
Benim Adim Kirmizi'da goriliir. Eserin sonunda Sekiire, eserde bastan sona gecen hikayeyi kiiciik
oglu Orhan'a anlattigin1 séyler ve anlatilanlarin gercek mi, yoksa yalan mi1? oldugu konusunda
okuyucuyu ikilemde birakir: "Resmedilemeyecek bu hikayeyi, belki yazar diye bu yiizden anlattim
oglum Orhan'a....Sevket'i kotii ve beni oldugumdan giizel ve edepsiz anlatmigsa sakin inanmayin
Orhan'a. Ciinkii hikayesi giizel olsun da inanalim diye kivirmayacagi yalan yoktur. (Benim Adim
Kirmizi, s.470)

Metinlerarasihk: ilk kez 1960larda Fransiz kuramci Julia Kristeva tarafindan kullanilan
Metinlerarasilik kavrami, Latince i¢ ice gegmek anlamina gelen “intertexto” kelimesinden
tiiremistir. "Word, Dialogue, and Novel," adli denemelerinde Kristeva, yazarin “etkiler” ve metnin
“kaynaklar” ilkeleri igerisinde geleneksel olgular1 kirmaya ¢alisir. Bir edebi eser artik sadece bir
yazarin Urlinii degildir. Dilin kendi yapisinin yaninda diger eserlerle de baglantilar1 s6z konusudur.
Kristeva’ye gore “bir metin, bir digerinin emilimi ve doniisiimiidiir. Alintilardan olusan bir
mozaiktir.”® Yine Hawkes’in de dedigi gibi “Hicbir metin baska bir metinden bagimsiz olamaz.”*

3 Julia Kristeva (1980). "Word, Dialogue, and the Novel," Desire and Language icinde, ing. cev. Thomas Gora, ed. Leon
S. Roudiez, New York: Columbia University Press, s.66
4 Terence Hawkes (1989). Structuralism and Semiotics. Bungay:Routledge, s.144
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Bu baglamda iki esere de baktigimizda, metin dis1 unsurlar; anlatimin yer yer kesilmesi,
araya bagka pasajlarin sokulmasi, ciimleler arasindaki kopukluklar, konular arasindaki gidis gelisler
metinler arasinda goze carpar. Umberto Eco, 6zellikle Yunan kiiltiirii ve edebiyatindan 6rneklere
yer vererek Aristo'dan Vergilius'a ve El-Harezmi'ye, Ortagag'a gelinceye dek bat1 edebiyatinda ve
dogu edebiyatinda énemli yer tutan eserlere ve olaylara genis yer verir. Ozellikle Ortacagin kilise
kavgalarma, Papa ile din adamlari arasindaki mezhep catismalarina, isa’nin yoksullugu iizerine
yapilan yiginla tartismalara, din adamlar1 ve halk arasindaki sapkinliklara, iskencelere genis bir
semsiye acarak donemi tiim ¢iplakligiyla gézler oniine serer.

Orhan Pamuk, en bagta belki de Eco'nun eserinin etkisi ile biitiin dogunun kiiltiirel
mirasindan yararlamir. Arap, Iran, Cin, Hint doénemi hikayelerinden ornekler vererek cinayet
iizerine odakli olan anlatimi dagitir. Hiisrev ile Sirin, Leyla ile Mecnun ve Biiyiik iskender gibi
edebi ve tarihi oykiilere yer vererek, metin dis1 pasajlarla okuyucuya ansiklopedik bilgiler verir. El
Cevziyye, Gazali, Ibni Arabi, Suyuti gibi alimlerin yam sira, anlaticilar arada bir gegmise giderek
araya toplumsal, siyasi, dini ve cinsel konulu metinler sokarlar. Boylece her iki eserde de gecmiste
bir yere sahip olan, giiniimiizde hala gecerliligini koruyan Dogu ve Bati kaynakli ilmi ve edebi
eserler, yazarlarina da atiflarda bulunularak sézciikler arasina sikistirilir.

Kitaplarin bir birleri ile iliskileri konusunda Umberto Eco’nun eserinde vurgulanan su
sozler ilgingtir: "Kitaplar ¢cogu kez baska kitaplardan s6z ederler. Cogu kez bir kitap, tehlikeli bir
kitapta ciceklenen zararsiz bir tohum gibidir; ya da tam tersine, act bir tohumun tath meyvesidir.
Alberto'yu okurken Thomas'!n ne sdylemis olabilecegini anlayamaz misin? Ya da Thomas't
okurken, Ibni Riist'iin ne sdylemis olacagim?" (Giiliin Ad: s. 362) "Simdi, kitaplarin oldukca sik
baska kitaplardan soz ettiklerini ya da sanki kendi aralarinda konustuklarini fark ediyordum."
(Giiliin Adi 5.363)

Orhan Pamuk’un eserinde de metinlerarasi baglamda eskileri takip etme konusunda
Kelebek, Eniste’ye kitaplar hakkinda sdyle der: “Kitaplarimiza silahlarin, ordularin, esirlerin,
fetihlerin yerine, eski efsanelerin, menkibelerin, hikayelerin girmesini, eski kaliplardan
vazgecilmemesini, hassa nakkaslarinin carsidaki diikkdnlarda {i¢ bes akge icin, her oniine gelene
her konuyu resmedip sefil seyler yapmamasi gerektigini soyliiyoruz.” (Benim Adim Kirmizi, S. 111)

Kitaphk: Kitaplar "hem ger¢egin hem de yanilginin kaniti” olur.(Giiliin Adi, 5.168) Bu
nedenledir ki hep bir giz ve merak konusu olmuslardir. Giiliin Adi'nda kitaplar biiyiik bir 6zenle
saklanir ve sadece bazi kitaplar Basrahip’in izni ile kiitiiphaneci tarafindan rahiplere gosterilir.
Kiitiiphaneye kiitiiphaneci diginda kimsenin girilmesine izin verilmez. Ancak merak diirtiisii ile
kiitiiphaneye gizlice sokulanlar olur. Gizemli oldugu kadar {irkiitici bir hava da vardir
kiitiiphanede.

Arayis tutkunlar1 olan William ve Adso da gizlice kiitliphaneye girip, kitaplar1 karistirarak,
eski Yunan ve Dogu uygarligina ait kitaplarin sirina erme sansini yakalarlar. Biiylik bir merak ve
aray1s tutkusu ile kitaplar karistirirlar.

Benim Adim Kirmizi'da ise Kara ile Ustat Osman sarayin kiitiiphanesine girme isteklerini
padisaha soOylerler ve onun izni ile kiitiiphanede arastirma yapma sansini elde ederler. Boylece
kiitiiphaneye William ve Adso gibi gizlice girmelerine gerek kalmaz. Padisahin izni ile sarayda
ozenle korunan kitaplar Kara ve Ustat Osman’a kiitiiphane gorevlisi tarafindan gosterilir.

Her iki eserde de Gerek William gerekse Ustat Osman, ellerinde merceklerle sayfalari
ayritilar ile inceleyip, kitaplarin sirrina ermeye calisirlar. Sayfalar1 heyecanla karistirip, kitaplar
hayranlikla seyrederler. Boylece okuyucu da meraki giderek arttirirlar. Yalnz, Giiliin Adi'nda
bilgiye yonelik ilmi ve edebi eserler incelenirken; Benim Adim Kirmizi'da minyatiir sanati ile ilgili
kitaplar, yani sanat eserleri saatlerce karistirilir ve hikayelere mesnevilere islenen resimler, siisler
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merak ve begeni ile incelenir; ayrica Giiliin Adi'nda rahipler yazdiklar1 giinliiklerin ve anilarin
kenarlarini minyatiirlerle siislerler. Resim- siisleme sanat1 eserde 6nemli bir yer tutar. Benim Adim
Kirmizi'da da bastan sona nakkaslik meslegi tizerinde durulur.

Intihar eden rahip Adelmo'nun yaz1 masasindaki bir mezmurlar kitabini incelerken William
ve Adso kitaplarin kenarlarina ¢izilen siislere hayran kalirlar: Bu, kenarlarinda duyularimizin bizi
alistirdiginin tam tersi bir diinyanin betimlendigi bir mezmurdu. Gergegin dile getirilmesi diye
tanmimlanan bir konugmanin yani basinda, olaganiistii bilmecemsi imgeleriyle, ona derinden bagls,
kopeklerin tavsanlardan kactigi, geyiklerin aslanlar1 avladig: tepetaklak bir evren iistiine yalanlarla
dolu bir konusma yer aliyordu; kiiciik kus ayakli baslar, sirtlarinda insan eli olan hayvanlar, icinden
ayaklarin fiskirdigi killi baglar, zebra gibi ¢izgili canavarlar.... (Giiliin Adi, 5.106-107)

Aym sekilde Saraydaki, Enderun’daki kitaplikta yaptiklar1 incelemede Kara ile Usta da
baktiklar1 resimlerden biiyiilenirler ve agizlar1 acik kalir minyatiirleri goriince: “Biitiin dmriim
boyunca efsanelerini isittigim kimi kitaplari, kor olup O6lmeden once elime almak Gylesine
heyecanlandiriyordu ki beni, bazen ¢evirdigim sayfalardan birinin, isittigim efsanesinden de harika
oldugunu goriince “Siikiir, siikiir, siikiir Allahim” diye mirildantyordum.” (Benim Adim Kirmizi, S.
356)

Kitaplar Oyle bir gizemle anlatilir ki manastirin 6nemli sahislarindan kor rahip Jorge
kitaplikta sayfalarina zehir siirdiigii kitab1 William'in bulmasi sonucu, kitab1 parcalayarak yer ve
boylece zehirlenip dliimle pengelesir, oliirken de kiitiiphaneyi yakar, bir kismint koparip ¢ignedigi
ve kalanii da alevlerin igine atip yakmaya calistigi Aristo'nun el yazmasini William yanmaktan
kurtaramaz ve insandan degerli goziiken kitap igin act dolu su sozleri haykirir Adso’ya: “oliirse
Olsiin...yedigi kadariyla yazgis1 ¢coktan belli oldu onun. Benim istedigim kitap!" der. (Giiliin Ad,
5.603)

Orhan Pamuk da bu zengin kiitiiphanenin yanmasindan etkilenmis olsa gerek ki, Benim
Adim Kirmizi’da Seyh Muhammed isimli bir nakkasin yaktigi bir kiitiiphaneden s6z eder. O da
Jorge gibi kendi yaktig1 kiitiphanede yanarak oliir. “...Seyh Muhammed’in sirf iginde kendi
resmettigi ve tek tek bulup digerlerinden ayiramadigi yiizlerce kitap oldugu i¢in Sehzade Abbas
Mirza’nin valilik ettigi Kazvin’deki muazzam kiitiiphanesini yaktigini hatirlattim. Korkung yangin
sirasinda nakkagin kendisinin de acilar ve pigsmanlik duygulariyla yanarak 6lisiinii sanki kendim
yasamisim gibi abartarak hikaye ettim” (Benim Adim Kirmizi, $.182)

Kitaplar hep bilyiik bir giz igerisinde kapali tutuldugu i¢in her iki eserde de kitapliklar kiif
ve toz bulutlart igerisindedir. "Girmememiz gereken yere girdigimizde, kendimi katin &teki
yerlerinde oldugu gibi, yogun bir havasizlik yada kiif kokusunun egemen oldugu, yedi duvarli pek
biiyiik sayilmayacak, penceresiz bir salonda bulunca sasirdim....biitlin kitaplarin {stiinii ¢ok ince
bir toz tabakasi blrimiistii. (Giliin Adi 5.216)

Kara, Ustat Osman ile Enderun'dan igeri girdiginde Adso gibi biiyiilenir icerdeki sirli
havadan: "Kap1 kapaninca bir an, her yer kapkaranlik oldu ve genzime kadar isleyen bir kiif, toz ve
nem kokusu hissettim." (Benim Adum Kirmizi, 5.343)

Arayis: William ve Adso kitaplar arasinda gezintiye ¢ikar. Kara ve Osman da dyle. Kitaba
ait olan bir resim sayfasi, calinip kaybolur. Onu bulmaya ¢alisirlar Kara ile Ustat Osman, William
ile Adso’nun Aristo'nun el yazmasini aradiklar gibi. 41. boliimde Kara ile Ustat Osman sarayin
kiitiiphanesine gireler ve ¢alinan resme benzer bir resim olup olmadigini aramaya baslarlar. Calinan
resmi kim nasil hangi resimden etkilenerek yapmistir? Ustat Osman nakkaslarmin hepsinin sitilini
anlar ve resimleri incelerken kimin hangi resmi yaptigini anladigi i¢in saraydaki resimleri de
titizlikle inceler. Resimlerin kimlerin ellerinden ¢ikmis olabileceklerinin dokiimanlarini yaparlar.
Tipkt Willim gibi. Ustat Osman da William’in yaptigi sekilde kiitiiphanede arastirma yaparken,
cinayeti aydinlatict resmi bulmaktan ziyade resimlerin biiyiisiine kapilir ve kendisini kitaplarin
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icine atip, onlarm sirrina, gizemine ulasmaya calisir. Ustat Osman, “Gece yaris1 hazinenin soguk
odasinda, kirk yildir hayalini kurdugum kitaplarin sayfalarini1 soguktan buz kesmis parmaklarimla
cevirip seyrederken bu zalim Buhara hikayesinin kahramanlarindan ¢ok daha mutluydum.” (Benim
Adim Kirmizi, s. 356)

Merak, karakterleri biiyilk arayiglara siirekler. Adso, Manastirin gizli kiitiiphanesi
Aedificium’a bir gece tek basina girmeye calisir: “Ne aradigimi kendim de bilmiyordum
bilinmeyen bir yeri kendi kendime kesfetmek istiyordum. Ustadimin yardimi olmaksizin orada
yoniimii bulabilmek diisiincesiyle bitytilenmistim. (Gtiliin Adi 5.294)

Hazine-i Enderun'a girmek de yasaktir. Ancak Padisahin izni ile oraya girebilirler,
manastirdaki kiitiiphaneye girmenin yasak olusu, Basrahip’in emrinin gegerli olusu gibi. Enderun'a
girince kara ve Osman heyecanlanirlar ve de iirkerler, korkarlar. Tipki William ve Adso gibi:
“Korkutucu olan sey biitlin bu inamilmaz esya c¢oklugunun igine gomildigi sessizlikti.
Arkamizdaki kapmin kilidine vurulan miihriin tikirtisini isitiyor, hi¢ kipirdamadan hayranlikla
seyrediyorduk.” (Benim Adim Kirmizi, s. 343)

Giiliin Adi'nda esrarli, gizemli seyler eserde biiyiik bir yer tutuyor. Kitapliktan Aristo'nun
kitab1 calimyor. Kitabin biiyiisiine kapiliyor karakterler. Kiitliphaneci, bitkiciyi kitap i¢in
oldiiriiyor. Kitabi alip kagiyor. Benim Adim Kirmizi'da ise padisahin 1smarlama yaptirdigi bir kitap
icin hazirlanan resimlerden birisi caliniyor. Katil enisteyi oldiiriip, resmi alip kagiriyor.

Grotesk: Hortlaklar, biiyiiler, korkular ve riiyalar 1siginda kara romantizm sarar her iki
eseri de. Gilin Adi'nda alegorik tarzda, korku wve firperti uyandiran grotesk Ozellikler
cogunluktadir. Eco, grotesk 6zelliklere eserinde biiylik yer ayirir. Kilise bastan sona grotesk bir
yapida tasvir edilir. Yar1 insan yart hayvan tiiriinde, korkung ve igren¢ olmalarinin yaninda
okuyucunun kanini donduran betimlemeler korku filmlerini aratmayacak Olglide tedirgin
edicidirler.

Orhan Pamuk da grotesk anlatimlara basvurur. Ancak Eco kadar yogun bir sekilde bu
teknigi kullanmaz. Ote yandan Eco’nun bastan sona imgeleminde yarattig1 grotesk figiirler, Orhan
Pamuk’da nakkaslarin ¢izdikleri kitaplar arasindan segilir. Yazar, bu grotesk imgelere fazladan bir
sey katmaz. Kitaplardan sectigi figiirler de Eco’nun anlattifi grotesk diinyaya benzer ozellikler
gosterir.

Giiliin Adrnda Adso, riiyalarina giren manastirin ve kiitliphanenin grotesk yapisinin yam
sira kilisenin duvarlarinda kazili olan resimler de daha derin bir grotesk imgelem kazanir diis
giiclinde, ve kendisini ugsuz bucaksiz grotesk bir bah¢ede bulur adeta. 62-68 sayfalar1 aras1 Adso,
hayal giiciinii olaganiistii derecede zorlar. Peygamberler, Melekler, periler, cinler, seytanlar, bin bir
cesit yaratiklar, dini imgesel motiflerle siislii Isa, havarileri, cennet ve cehennemi simgeleyen
figiirler vb. ile doludur anlaticinin dort yani.

Seytan'n hayvan masallarn kitabindaki tiim hayvanlar, yar1 kegi, yar1 insan yaratiklar,
cinler, drakontopoklar, vasaklar, leoparlar, ejderhalar, kopek munzurlu, burun deliklerinden ates
sacan kenoperler, timsahlar, polikaudatlar, killi yilanlar, semenderler, boynuzlu engerek yilanlari,
kaplumbagalar, suyilanlari, sirtlar1 dislerle silahlanmus iki bash yaratiklar....(Giiliin Adi, $.66).

Benim Adim Kirmizi’da Eniste Efendi’nin anlattigi graviirler, grotesk ozellikler tagirlar: bu
graviirler Eco’nun bahsettigi grotesk yapidan pek farkli degildir: "Boynuzlu, boynuzsuz, kuyruklu,
kuyruksuz, sivri disli, sivri tirnakli, biitiin seytanlar; aralarinda bilge hiithiit, sicrayan serge, acemi
caylak, sair bilbil de olmak iizere c¢esit c¢esit binlerce kus, huzurlu kediler, huzursuz
kopekler...(Benim Adim Kirmizi, 5.199)
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Adso, bir gece korkung bir diis icerisinde bulur kendisini. Adem peygamberden Isa
peygambere kadar bir ¢ok peygamberi ve din adamlarini biiyiik bir sélende yiyip, i¢ip kadinlarla
cinsel fanteziler igerisinde ¢ilginlarca eglenirken goriir ve sélendeki tiim insanlar gergekiistii bir
imgelemle betimlenirler: “solenin tiim konuklar1 simdi mahzende, her biri kendi dokiintiisiiniin
icinde mumyalanmis gibiydi; her biri kendi kendisinin saydam simgesi olmustu sanki, Rasel kemik,
Daniel dis, Samson cene kemigi, isa kirmizi bir giysi parcasi. Sanki sdlen, sonunda kizin
Oldiiriilmesine doniigmiis, evrensel bir kiyim olmustu da, ben burada durmus bunun sonucunu
seyrediyordum; bedenler (ne sdyliiyorum, bu a¢ kurt gibi ve susamis solencilerin olusturduklari bu
diinyasal beden) tek bir 6lii gdvdesine , tipki Dolcino’nun iskenceden sonraki bedeni gibi yaralanip
Orselenmis, igreng ve piril piril bir hazineye dontismiisti. ..(Giiliin Adi, $.544-545)

Kara ve Ustat Osman’1n kiitiiphanede inceledikleri kitaplarda da grotesk imgeler yer alir:
“Nakkasin seytanlarinin kendisini de gordiik sonra herath eski iistatlarin Sehname nakkaslarinin da
pek c¢ok kereler ¢izdigi cinlere ve devlere benziyordu bu acayip yaratiklar... insan boyunda, ama
ecis bliciis viicutlu, budak budak boynuzlu, kedi kuyruklu korkung seytanlar goriip giildiik. Kaglart
giir, ablak yiizlii koca gozli, sivri disli, sivri tirnakli ve koyu renkli derileri ihtiyarlarinkiler gibi
kivrim kivrim ¢iplak seytanlar, ben sayfalar ¢evirdikce , birbirleri ile doviisiip giiresmeye , sigcrayip
oynamaya, agaclari kesmeye, giizel sultanlar1 tahtirevaniyla kapip kagirmaya, ejderhalari
yakalamaya, hazineleri soymaya basladilar...” (Benim Adim Kirmizi, S.376)

Gorildiigii gibi Pamuk’un anlatimi Eco’nun anlatim tarzina ¢ok benzer. Eco, diis
alemindeki gorlintiileri hareketli bir tarzda anlatirken, Pamuk da resimleri Eco’nun diisii gibi
canlandirir ve Eco’nun gordiigli seytanlara ve hayvanlara benzer yaratiklar secer grotesk
ifadelerinde. Adso, konuklarin sélende kilisenin hazinesinden degerli birer parcalar calislarini
alegorik tarzda anlatir ve Kara da bu hazine soygununu saraya tasiyarak bu capulculuga 6rnek
Verir.

“Basrahip, solen esnasinda yagmalardan kendisine bir sey verilmedigine yakinir ve herkes
ona da hediye olarak bir seyler sunmaya kalkar: Ama Basrahip boyle davranarak onun dikkatini
dagitmaya caligtiklarini, ger¢ekte hepimizin ig¢inde bulundugumuz hazine mahzenini
yagmaladiklarini, akreplerden, yedi borazandan séz eden cok degerli bir kitabin ¢alindigim
soyleyerek bagirmaya basladi.” (Giiliin Adi, $.543)

Orhan Pamuk’un eserinde dervislerin sa¢inin kazinmig olarak gozilkmesi Eco’nun
eserindeki anlaticinin kilisede goriip imgeleminde zenginlestirdigi rahiplerin kazinmig saglarina bir
gonderme gibidir.

“Arkamizdan gelenin, yirtik pirtik giysili bir serseri goriiniimii varsa da, bir rahip oldugu
aciktr... Omriim boyunca hi¢ seytanla karsilasmamistim, ama inanryorum ki bir giin karsima
cikacak olursa, bir insan kiligina girse de, kutsal buyruk onun kimligini tiimiiyle gizlemesini
onlediginden, su anda sozlimiize karisan adamin yiliz ¢izgilerinden farkli olamazdi. Basi,
tovbekarliktan degil, eskiden gecirdigi bir egzamanin etkisinden &tiirii kazinmis, aln1 6ylesine dardi
ki, eger basinda saglar1 olsaydi (giir ve kabarik) kaslarina karisirdi...” (Giiliin Adh, S. 68)

“Cesit ¢esit nakkasin kalem degdirdigi ciltte, seytanlar1 resmeden nakkas Siyah Kalemi’nde
saglar1 kazinmig, iist bas perisan, demir zincirler tankmus, elleri asali Kalenderi dervislerini
cizdigini ben anlatinca Ustat Osman benzerlikleri tek tek tekrarlattirip beni dikkatle dinledi.”
(Benim Adim Kirmizi, s. 376)

Cinayet: Giiliin Adi'nda cinayete kurban gittigi sanilan ama eserin sonunda intihar ettigi
anlagilan Adelmo manastirda gizemli bir bi¢imde 6len ilk rahiptir. William ve Adso'nun sorusturma
yapmaya gelmeleri ile manastirda her gece bir rahip oldiiriiliir ve bdylece manastir kaynayan bir
kazan haline gelir. Kitaplar ugruna islenir cinayetler. Giiliin Adi'nda Arsito'nun kitabi i¢in rahipler
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bir birini oldiiriirken; Benim Adim Kirmizi'da Eniste'nin hazirladig kitaptaki resimler yiiziinden
nakkaslar birbirini yer.

Ortacag’in Hiristiyan diinyasindan, eski donemlerden, eski metinlerden yola ¢ikarak yeni
bir sentez olusturmaya calisgan Eco gibi Orhan Pamuk da Osmanl kiiltiiriine, minyatiir sanatina
giderek o donemi tanitma yoluna gider ve her toplumda oldugu gibi inisli ¢ikigl noktalar bizim
kiiltiirde de kendisini gosterir Osmanlinin satafatli yillarinda cinayetlerle bozgunculuklar da goze
carpar, tipki giiniimiizde oldugu gibi. Giiliin Adi’nda Ortagagda rahiplerin 6ldiiriiliisiine 6rnekler
verilirken, Benim Adim Kwrmizi’da nakkaglarin 6liimiinden pasajlar sunulur. Osmanli’nin saltanati
yillarinda diin oldugu gibi bugiinde aym1 kokusmus olaylar tekerriir ederken tarih yine kendisini
yenilemeye devam eder. Boylece her iki yazar da glinlimiizdeki cinayetler serisi ile gegmis arasinda
paralellikler kurarak ¢ok boyutlulugu dile getirirler.

Dini yapr: Her iki eserde de ayetlere yer veriliyor. Kur'an'dan ve incil'den alintilar var
eserlerde. Yalnz incil’den yapilan alintilar Latince verilirken Kur’an’dakiler Arapga yerine Tiirkce
verilir. Eco, Incil’den Hz. Isa'nin sozlerinden uzaklasanlarin yoldan saptigini, Pamuk da Kur’an’1
Kerimin, Hz. Muhammed'in emirlerinden uzaklasarak halkin yoldan ¢iktigina dikkatleri ¢eker.
boylece bir yandan Hiristiyanlarin bir yanda da Miisliimanlarin dini goriisleri eserlere yansimis
olur. Hiristiyan yasantisinda Incil ne kadar énemli ise Miisliiman yasantisinda da kuran o kadar
onemlidir. Eco’nun Incil’ine karsilik Pamuk, dogal olarak Kur’an’1 koyar ortaya.

Dinin sorgulanmasi ile de birtakim skolastik disiinceler kendini gosterir. Peygamberler,
kutsal kitaplar, cennet-cehennem, cinsellik, kiiltirel yap1 ve yasama dair daha bir¢ok kavram
izerine 6zellikle Ortacagda olmak iizere giiniimiizde de hala tartigmalar siiriip gitmektedir.

Gerek Giiliin Adi’nda gerekse Benim Adim Kirmizi’da sanat eserleri igerisinde minyatiirler,
desenler, tezhipler, kisacasi resim sanati giinah olarak goriiliir. "Diin siz de isittiniz bunu. Jorge,
gercegi icinde barindiran kitaplari giiliing resimlerle siislemenin caiz olmadigini sdyliiyordu.”
(Giiliin Adi, 5.146)

“Yaptigiiz resim ¢ok biiyiik bir giinahtir biliyor musun?” dedi saflikla. “Kimsenin ciiret
edemedigi bir kiifiir, bir zindiklik. Cehennemin en dibinde yanacaksiniz.” (Benim Adim Kirmizi,
s.27)

Iskence: giiniimiizde nasil iskenceler hala devam ediyorsa ge¢miste de suclarindan dolayi
suclular iskencelerle cezalandiriliyordu. Eco’nun eserinde iskence olaylarina genis yer verilerek
Ortagag’n kilise tartismalarimin yogunlukta oldugu o karanlik yillara ayna tutulur. Kilerci Remigio,
gordiigi bir iskenceden bahseder: Margherita'nin Dolcino'nun gézleri 6niinde parga parca edildigini
gordiim. Bagiriyordu. Bagirsaklart delinmis, benim de bir gece dokundugum zavalli bedeni...onun
orselenmis bedeni yanarken Dolcino'nun iistline atildilar, burnunu ve hayalarini kizgin cimbizlarla
kopardilar. (Giiliin Adi 5.488)

Suglulan konusturmak ve gizli olaylara agiklik kazandirmak igin gerek Saray gerekse
nakkaslar suglular1 iskencelerle sorgulama yoluna gider Pamuk’un eserinde. Ustat Osman, ¢iraklik
yillarinda gordiikleri iskenceleri hatirlar, kitaplara yansiyan iskence resimlerine bakarken: “Ciraklik
yillarinda hepimizin yedigi dayaklarin, cetvel icleri ile yanaklarimiz kipkirmizi kesilene kadar
tokatlanmamizin, mermer miihrelerle tirasl kafalarimizin déviilmesinin acisini ise, iskence yontem
ve aletlerini gosterir ilkel bir kitabin sayfalarin1 utangla ¢evirirken hissettim. (Benim Adim Kirmizi,

5.360).

Tim bu belirgin etkilesimlerin yani sira, her iki eserde de bazi motiflerin farkli sekillerde
ufak tefek benzerliklerle ele alindigi da goriiliir. Ornegin cinsellik ve ask gibi motifler, Giiliin
Adr’nda bastirilmis i¢ diirtiiler olarak karsimiza ¢ikar. Rahiplerin kadinlardan uzak durmak zorunda
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olmalari, cinsel temaslarda Ozgiir olmamalar1 nedeni ile bazi rahipler karst cinse yada
hemcinslerine olan sehveti duygularin1 gizli olarak tatmin etmeye calisirlar. Geng rahip Adso,
gizlice kiliseye girip rahiplerle cinsel iliskilere giren bir kdyli kiz1 ile tesadiifen karsilasir ve onunla
sevigir ve yaptiginin giinah oldugu sonucuna vararak olanlar1 William’a anlatip giinah ¢ikartir.
Ancak kizla yasadiklari cinsel fanteziyi hi¢ unutamaz ve ona asik olup olmadigi konusunda
ikilemler yasar, ancak rahip oldugu i¢in agskini unutmasi gerekecektir.

Benim Adim Kirmizi’da ise Kara’nin c¢ocukluk agki Sekiire’nin bir bagkasi ile
evlendirilmesi, evlendigi adamdan iki ¢ocugunun olmasi, dort yil 6nce savasa giden esinin geri
donmemesi, koca yolu gdzleyen kadinin Kara’min Istanbul’a gelmesi ile genglik tutkular1 kabarir ve
Kara ile gekinmeden cinsel tutkular yasar. Her ne kadar sonunda ikisi de evlense de kadin hem
kocasiin kardesi Hasan ile hem de Kara ile flort etmekten gekinmez. Oysa Islamiyet’te ve bizim
kiiltiirimiizde bu zina olarak goriiliir ve boyle aciktan agiga cinsel temaslarin olmasi giiniimiizde
bile dini baglamda hos karsilanmaz. Ortagag’da Hiristiyan diinyasinda tepki ile karsilanan bu tiir
cinsel iligkiler, bir Miisliiman iilkede Osmanli Doneminde nasil hos karsilanabiliyordu acaba?
Sadece Kara ve Sekiire’nin degil, Sekiire’nin babasi1 Eniste Bey ile evin hizmet¢isi Hayriye nin de
her aksam birlikte yattiklar1 dogal bir seymis gibi bahsediliyor. Kahve igmenin giinah oldugu
konusundaki hurafelerden bahseden Orhan Pamuk, her nedense iki kisi arasindaki bu kadar
cliretkar iligkileri Umberto Eco kadar dini ¢ergeve de sorgulamryor.

Sonuc¢

Giiliin Adi, bastan sona manastirdaki gizemli cinayetler etrafinda gelisen ve donemin
toplumsal, siyasi ve dini yapilart icerisinde oOriilii olan bir eserdir. Yazar neden esere bu ismi
vermistir? Eserin en sonunda “adiyla var bir zamanlar giil olan salt adlar kalir elimizde” (Gtiliin
Adi, 5.624) der yazar. “giil dylesine anlam yiiklii, simgesel bir nesnedir ki, neredeyse artik higbir
anlam yoktur, gizemli giil ve bir giil giillerin yasantilarin1 yasamstir.”® (Giiliin Ads, s. 633)

Benim Adim Kirmizi da, on altinci yiizyilin nakkaslar1 arasinda gegen cinayetler ve
entrikalar tizerine kuruludur. Elli dokuz boliime ayrilan eserin sadece 31. boliimii 214-218. sayfalar
arast “Benim Adim Kirmizi1” baghg ile verilir ve renklerin en canlist olan “kirmizi” rengi
konusunda agiklamalarda bulunulur. Kirmizi, diiger biitiin renklere olan {istiinliiglinden bahsederek,
tarihi bir ¢izelgeden anlatir kendi rengini. “Her yerde goriiniirim. Hayat benimle baslar, her sey
bana doner.” (Benim Adim Kirmizi, $.215)

Giiliin Adi’'nda da kirmizi vardir. kirmizi basta ihtirasin rengi olarak goriiliir her iki eserde
de. Kirmizi renk olarak hem mutlulugu temsil eder hem de kisinin istahin1 agar. Ne kadar parlak ve
canli olursa olsun, higbir renk kirmizi kadar dikkat ¢ekmez. Insanlarin iizerinde canlandirici,
kigkirtici ve heyecan verici bir etki yaratir. Tansiyonu yiikseltir, kan akisin1 hizlandirir. Agkin ve
arzunun rengi olarak giiliin bile rengi ve ad1 kirmizi olur.

Eco romaninda giiliin adindan bahsetmez. Zaten hep birer giildiir eserde gecen asklar,
nefretler, kinler, kiskancliklar, cinayetler ve pismanliklar. Pamuk da sadece bir boliimde kullandigi
baslig1 eserine vererek “benim adim kirmizi” der. Gergekten de eserin her sayfasina hakimdir
kirmiz1 renk. Gerek cinayetlerde, gerek sehvetlerde, gerekse kiskanglik ve pismanliklarda hemen
her yerde, dokundugumuz her seyde hissedilir kirmizi. Béylece Orhan Pamuk, Umberto Eco’nun
eserinde giile vermedigi, sayfalar1 arasina sakladigi ismi, kendi eserine vererek, Giiliin Adi’mi
Kirmizi yapar. Boylece Benim Adim Kirmizi, Eco’nun kullandigi, ask, 6liim, para, sanat, gibi
kavramlarim yani sira kopek ve at gibi hayvanlarin dile geldigi, kendi sesleri ve kendi biling akislar
ile konustuklar1 bir karnavala doniisiir.

5> Umberto Eco, eserin adi iizerine Alfabeta dergisinin Haziran 1983 tarihli 49. sayisinda “Sonrasi” adli bir yazi yayinlar
ve Sadan Karadeniz, gevirisini yaptigi romanin sonuna bu yaziy1 koyar. (s.629-668)
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