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OZET

Bu makalede, dibacesi bulunan 39 Turkce divan; belagat ve belagate bagl
unsurlar acisindan taranarak, elde edilen veriler, metinlerdeki baglamlarindan
hareketle, ucu hermendétik yaklasima kadar giden bir yorumsal anlayisa tabi
tutulmustur. Tarihi metinlerdeki fikirlerle, zamanimiz arasinda bir kopra
kurularak onlari, glntimitiz anlayist ile yeniden degerlendirmek amaci
gudulmustar.
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A DREAM THAT POETS DREAMED BUT FORGOT: BELAGAT

ABSTRACT

In this article, we combied thirty-nine Turkish classical Ottoman poetry
according to the and element of eloquence, datums which got, from set in
motion bunch of texts, subjected a interpretation mind which went as
hermeneotic approach as. We connectioned ideas in which texts of historical
between in this time, we herted aim that mind of this time with again to
appreciate them.

Key Words: Rhetoric, eloquence, word, classical Ottoman poetry, poem,
summary, hermeneutic, method.

Kavram Olarak Belagat

Bu makalede amag, belagati bir kavram olarak incelemek degil, sairlerin
belagatle neyi anlatmak istedikleridir. Bu sebeple belagatin teorik yonti tizerinde
kisaca durularak asil konuya gecilecektir.

Kaya Bilgegil, belagati; “belega kékiinden, ‘ulasti, nihdyete erdi, idrdk etti,
kafi geldi, idare etti, te’kidde son hadde vardi, aksd-yt muradina yetti’ manalarini
ifade eder. Hastalik hakkinda kullanildigt zaman, ‘ siddetlendi, arttt’, hurma ve
benzeri agaglar hakkinda kullanildigi zaman, ‘meyve verme zamant geldi’
demektir. Ayrica kelimede ‘tamamlanma’ fikri vardir” seklinde aciklar.!

Kelimeyi, Kdmis-t Ttirki, “merdmin hiisn-i suretle diizgiin ve musanna
sézlerle ifadesi’?, Tiirkce Sézliik;“1. Iyi konusma, sézle inanduma yetenedi,
2.esk.soz sanatlarini inceleyen bilgi dali, retorik. 3.ed. konuyu btitiin yénleriyle
kavrayarak, hichir yanls ve eksik anlayisa yer birakmayan, yorum gerektirmeyen,
yapmaciktan uzak, diizgtin anlatma sanati. 4. mec. Bir seyde gizli olan derin
anlam”3 ifadeleriyle izah ederler.

Belagatin terim anlamina iligskin olarak Ahmet Hamdi; “Fesahatiyle beraber
oldugu halde kelam: hal ve makama mutabik kilmasi bildirir fendir.”* Ahmet
Cevdet Pasa; “Séziin fasih olmak sartiyla muktezd-yi hdle mutabik olmasidir.”5
Yekta Sarac; “ Bir diistince ve duygunun yerinde ve zamaninda manast en agtk ve
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akuct bir dille ifade edilmesidir’¢ seklinde, birbiriyle o6rttisen bir tanimlama cehdi
icerisine girerler.

Belagat bir ilim olarak tic kisma ayrilir: meani, beydn ve bedii. Bu tg¢ kolu
Sara¢ su sekilde ozetler: “Medni, séztin duruma uygun bir sekilde nasil ifade
edilecegini, beyan, bir maksadin birbirinden farkli usullerle ne sekilde dile
getirilecegini, bedii ise maksad: ifadede yeterli olan séze mana ve ahenk agisindan
gtizellik verme yollarini gésterir.” 7 Bilgegil, s6zGin belig sayilmasi icin delaletin
acikligl, sb6z yerinin gozetilmesi ve uygun isaretin sart olmasi gereklerini
siralayarak ancak, bdyle bir kelamin kisa, kolay ve manaca zengin sayildigini
belirterek, belagatin iki yénti bulundugunu sdéyler: Yuice (tarf-1 a’la ) ve asagl
yon (tarf-1 esfel).8 “Tarf-1 a’la”, Allah ilmi oldugu icin bu alan, insanin s6z
sdyleme kudretini asar. Insan ancak, “tarf-1 esfel” dairesinde konusur. Mutlak
belagat, Kur’an’a mahsustur ne var ki, belagatten mahrum kelam da insani
sayilmaz.

Belagat, Avrupa dillerinde temelini hitabetten alan “retorik” soézlyle
karsilanir. Dogu belagatiyle Bati retorigi arasinda konu bakimindan buytuk
gecisler ve benzesmeler olmakla birlikte tasnif ve ayrintida farklar vardir. iki ayr
medeniyetin hayat ve sanata bakislarindan kaynaklanan bu farklar, tabii ve
beseridir. 9

Belagatle ilgili Verileri Yorumlama Problemi

Belagate ait unsurlari, belagatin teori zeminine iliskin eserlerde, detayl bir
sekilde bulmak mumkutndir. Bu makaleyi yazma amacimiz, sairlerin kendi
sanatlarina iligkin degerlendirme yaptiklar1 bir platform olan divan
dibacelerindeki belagatle ilgili nitelemeleri ele almak ve yorumlamaktir. Gaye bu
olmakla beraber, dibacelerdeki ve divan metinlerindeki belagate iligkin verileri
yorumlamak muskul bir istir. Calismalar daha cok, verileri alip tasnif etmek
biciminde oldugu igin, bildigimiz kadariyla, elimizdeki malzemeyi nasil
degerlendirecegimize iliskin herhangi bir yéntem ve bu yénteme dayali bir érnek
eser yoktur.

Divan dibacelerindeki belagatle ilgili verilere bakildigi zaman, belagatle
kastedilenin klasik belagat kitaplarinda yer alan belagat problemiyle bir ilgisinin
olmadig1 gorultr. Sairler belagati; glizel ve mtikemmel s6z, kusursuz anlatim ve
Ust dil anlamlarina gelecek bicimde kullanirlar. Bu kullanimla da daha cok siiri
kastederler. Maksatlari, belagate yukledikleri bu niteliklerin siirlerini tanimlayan
nitelikler olarak anlasilmasidir. Sairler belagatle ilgili niteliklerin, kendi siirleri
baglaminda ifade ettigi seye cok 6nem verdiklerinden, beyan ettikleri fikri, en
anlasilir forma dontstirmek icin soyut distinceyi, somut unsurlara aktararak
ifade ederler. Zira, ismin “kendi basina delalet eden olarak degil, delalet edenin
bir parcasil9” olmasi sebebiyle sairler, belagat gibi soyut ve duragan bir ismi,
belagat incisi, belagat kadehi gibi gésterenlerle, baglamindan koparmaksizin, bir
yorum nesnesi haline getirirler. Bu noktadan sonra, soyut ve duragan bir
kavram olan belagat, mUinasebete gectigi gosterenlerin yan anlamlarini da
zorunlu olarak ihtiva eden engin bir yorum malzemesine déntstr. Bu déntstm,
yorumcuya konuyu fethetmesine imkan saglayan ve icinde cazip c¢6ztmler
barindiran yararh bir yeni durum sunar.

6 Sarag, Yekta, Klasik Edebiyat Bilgisi Beldgat, Bilimevi Yayinlari, {stanbul 2001, s.33.

7 Sarag, age, s. 35.

8 Bilgegil, age, s.21-22.

9 Bu paragraftaki fikirler, Kazim Yetis’in Talim-i Edebiyat’in Retorik ve Edebiyat Nazariyat: Sahasinda
Getirdigi Yenilikler, AKM, Ankara, 1996, adli kitabindan 6zetlenmistir.

10 fbn Sina, Yorum Uzerine, Litera Yayincilik, Istanbul 2006. s. 7.
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Divan siirinin fikri verileriyle karsilasanlarin genel kanaati, bu siirin
arastirmaciya, Uzerinde rahat hareket edecegi genis bir yorum zemini
sunmadigidir. Kusatict gibi gértinen bu kanaat, tizerinde durdugumuz meseleye
iliskin verileri ele alan tezkirelerin, meseleyi yeterince tarif etmemesinden
kaynaklanir. Tezkireler, sairlerin divan dibacelerinde yahut temedduth
beyitlerinde belagatli siire dair kullandiklar1 nitelemeleri, aynen aktardiklar icin,
okuyucunun metne yoOnelttigi sorularin uzagindaymis gibi goértntrler. Bu
gorintiiniin en oOnemli nedenlerinden biri, edebi ortamin niteligidir. Edebi
ortam, sanatciyla mtinekkidin ayni dili konustugu bir ortam oldugunda, anlama
yahut anlatma sorununa pek rastlanmaz. Sorun olarak goérilen sey, ayni dili
konus(a)mamanin dogal bir sonucu olarak ortaya ¢ikan yéntem farklilasmasidir.
Bu farklilagsma, sairle minekkidin ayni meclisi paylas(a)mamasinin eseri olan
bir kopusun trtnudur.

Acaba bu sorunun TUstesinden nasil geliriz? Sair beldgat incisi yahut
belagat kadehi dediginde, elbette bir anlam diinyasinin icinden konusmaktadir.
Bu nitelemelerin arkasindaki anlam dtinyasini, hangi yontemlerle kavrayip giin
1s18ina c¢ikarabiliriz? Bu yontem ve yontemleri olusturacak yegane sey,
elimizdeki veriler olduguna goére, bu verileri ireten edebi birikimle bir sekilde
temas etmek gerekir. Bu temasi, tarihsel olana, tarih disindan (anakronik) gelen
zorunlu bir yaklasim olarak nitelemek mtimktndtr. Yorum bir veri ve nesneden
hareketle yapildigina gore, sembol niteligindeki ipuc¢larini degerlendirerek, riiya
yorumcusu gibi bir yorum alani tesis edemez miyiz?

Bu yorum alanini belirlerken, elimizdeki verileri suskun ve edilgen
karakterli nesneler olarak gérmemekten yanayiz. Bilakis onlar, yorumcunun
rolti kadar 6nemlidir. Riiya yoksa, yorumu da olmayacagina goére; veri yoksa,
yorumcu da yoktur. GUnUmuUzde metinleri anlamlandirmada en gecerli
yollardan biri olan hermenétik yaklasim, “Metnin anlamini elde eden yorumcu
degildir; metnin anlami onu kusatir” Onerisiyle, yorumcu metin iliskisinin
karsilikli dinamikligine isaret ederken, “Buglin bizimle alakasi olmayan edebiyat
eseri 6ludur. Yorumun vazifesi bazi durumlarda 61t gibi duran seyleri alip onun
buglin ile yani buglinkt beklentiler ufku ve kendini anlama dtnyasi ile
baglantisini gostermektedir” 11 hiikkmuyle yorumcunun gorevini tayin edici bir
Olctit sunmaktadir. Bu 6l¢tite gore, yorum konusu olmayan metinler 614; metni
“asrinin idrakine soyletmek” ise oltiytl diriltmek anlamina gelmektedir. Demek
oluyor ki, tarihe ait bir sey olan metin, stire¢ icerisinde kesilmeyen bir ilgiyle
yoruma tabi tutulmalidir. Yorum bu noktada “Isa’nin nefesi” gibi, can bagislayan
bir “i’caz’in adidir. Metinlerin anlasilmasinda, metnin acacag ufka ve bu ufkun
gosterecegi yeni hakikatlere ulasmak icin yorum sarttir. Fakat yorumu sartlara
baglamak, onu fakirlestirmek ve cagrisimlardan mahrum etmek anlamina gelir.
Metnin ifade ettigi sey, daha O6nceden zihnimizin bir késesinde bulunan sey
degildir. Zihnimizdekileri esas tutarak metne egilmek, anlam aynasinin kendi
gorintimuzle perdelenmesi demektir. Béyle bir durumda, anlamlar: seyretmek
yerine, kendi suretimize takiliriz. Kedinin kendi kuyrugunu yakalamasindan
farksiz olan bu durum, metinden beklediklerimizin kendi yorumumuzla
ortlilmesini resmeder. Bu da gosteriyor ki yorumlarin cogu, metni perdeleme
tehlikesi tasir. Tarihi olan bir seyle karsilasmak demek, onunla zamanimiz
arasina kopri kurmak demektir. Bu da, tarihi olanin zamanla tahrip oldugunu
gosterir. Yorum, tahrip olani tamir etmek suretiyle kendi cagini tarihi olana,
tarihi olan1 da kendi cagina tasir. Ancak tarihi olan sey, yorumcunun zamanina
tasinirken, vuku buldugu ortamdaki gibi gelmez. Hatta bu, imkansizdir. insan

11 Palmer, Richard E., Hermenétik, cev. I. Gérener, Anka Yayinlari, Istanbul 2002, s. 318- 322.
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idraki, anlami kavrar, fakat bu anlamin dogdugu zaman ve mekani ne kadar
dikkat ederse etsin gézden kacirir. Gecmise kopri kurarken, bu képrintin ayni
zamanda gelecege kurulduguna dikkat etmek gerekir. Bu baglamin temel
Onermesi, yorumun gelecege iliskin bir sey oldugudur.

Bu mtulahazadan hareketle, divan sairlerinin divan dibacelerini tarayarak
elde ettigimiz malzemeyi, amacimiz dogrultusunda tasnif ettik.!2 Tasnifi
yaparken belagate iliskin verileri, verilerin asil geldigi yer olan “diistince alani”
dedigimiz buttinltge goére kaleme aldik. S6z gelimi “belagat sahi” verisini,
saltanat duistince alani icerisinde yoruma tabi tuttuk. Tanpinarin eski siirimizi
bir “saray istiaresi” icerisinde ele alan cikarimi, bu noktada ilham verici olmakla
birlikte, distince alanlarinin sadece saraya munhasir olmadigi da bir gercektir.
Bu tenkidi hikmiin sonucu olarak, elimizdeki belagat unsurlarini aciklamak
icin belirledigimiz su dustnce alanlarini, yorum nesnesi haline getirdik: 1-
Saltanat, 2- Savas, 3- Meclis, 4- Hazine, 5- Abidevi Yapilar, 6- Gulistan, 7-
Deniz, 8- Buyi, 9- Mitoloji, 10- Perde ve Sir, 11- Kozmik Alem, 12- Diger
Unsurlar.

Bu tasnifi, taranan malzemenin niteligine gbére biraz daha genisletmek
mumkindir. Ancak bu genisletme islemi, verileri dustnce alanlarina
baglayarak yorumlamanin sihhatini bozmaz. Veri dedigimiz sey, sairin Uizerinde
durdugu bir kavrami a¢mak ve genisletmek icin, o kavram tuzerine yigdigi
niteliklerden olusan gosterenlerdir. Bu goésterenler, duragan haldeki kavrami
harekete gecirerek, dustnce alani ile baglanti kurmamiza yarayan aktif
unsurlardir. Divan dibacelerinde belagat kavraminin yani sira fesahat, selaset ve
s6z gibi ibareler, bizzat belagat veya beladgata bagli unsurlar olarak
kullanildiklarindan, burada belagat ana basligl altinda degerlendirilmislerdir.
Bu kisa izahtan sonra, nazari alanda temellendirdigimiz fikirlerin uygulamada
nasil bir sonug verdigine bakmak daha yararlh olacaktir.

1. SALTANAT

1.1. Belagat Sultanligi13

Padisah, bir Ttulkenin hem mutlak sahibi hem de memleketin
mukadderatinda s6z sahibi olan tek yetkili agizdir. Saltanatta baskalarina hesap
vermeksizin hiktiim stirmek esastir. Sairin bu sekilde nitelenmesi onun “gtizel
s6z sOyleme” yetisini idealize etmektedir. Sairin mutlak manada, s6z hususunda
tek yetkin kisi olmas1 ve sézlin belig sdylenmesinin esaslarini, herkesin ondan
0grenmesi bicimindeki temennisi bundan baskasina yorulamaz. O zaman sairin
bunlara ulagsmasi1 yahut ulastirilmas: amaclanir. Sairin siradan sairlerden farkli
bir htiviyette temayliz etmesi, ancak sozlerinin belagatli olmasiyla mimktndur.
Belagat, so6z teorisiyle ilgili btitin kurallar1 kendisinde topladigindan, sairin
sadece beyan yahut fesahatte 6n plana cikmasi, sahlik icin yeterli degildir. Sair
belagatin alt bélimlerinde de mutlaka basarili olmak, bu boéltimleri birlestirerek
-Burada sahsi yetenek cok énemlidir- sahsi bir terkibe varmak zorundadir. S6z
huktmranlig, kisilerin tasvibinden ge¢mek zorunda oldugundan, sairin bu
vadide kesinlikle stircmemesi gerekir. Belagat sahligini, sairin éntine konulan
bir hedef olarak gérmek ve anlamak gerekir. Sairler, bu hedefe yaklastiklar:
Olctide buyuk ve muteber olurlar.

2-SAVAS

2.1. Fesahat Meydani14

12 Divan dibacelerinde yer alan belagatla ilgili verileri, “Uzgér Tahir, Tiirk¢e Divan Dibaceleri, Kultir
Bakanlifl Yayinlari, Istanbul, 1990” adl kitaptan aldik. Emek mahsulii olan bu calismada,
otuz dokuz saire ait divan dibacesi yer almaktadir.

13 “htisrev-i mulk-i belagat”

14 “fesdhat meydaninun cabuik-stuvarlar1” (Revani)
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Meydan, belli bir sinir kavramiyla gelmemekle beraber, muayyen sinirlar
olan bir alan olarak diistintltr. Stivari, hiz1 bir vasitaya yani ata ihtiyac duyarak
gerceklestirir. Fesahat meydani, siirsel htiner alanidir. Sairlerin bu alanda,
hayal guliclerini cok seri isletmeleri esastir. Siir meydaninda her an bir “olus” ve
“mahiyet degistiris” s6z konusu oldugu icin, strekli degisen seyleri, degismeden
yakalamak icin stirat gerekir. Burada fesahate, teoride 6ngértilmeyen farkli bir
islev yuklenmektedir. Bu islev, hayal giicine, anlamlar1 hizla degisen siir
meydanina simsek gibi girip, temas ettigi anlamlar1 sembollere aktararak dénme
melekesi kazandirir. Hayal gticti, kendi basmma basibos hitlyalara dalip
dagilacagina gore, onu yeni bir fikir ve telkin ile belli bir alana yoneltmek,
yoneldigi alanla ilgili 6ngdérilmeyen baska olumsuzluklari da telafi ederek onu,
siirsel duizlemde tutar. Hiz, beseri planda kavrayisi siliklestirdigi icin fesahatin
bir diger islevi de kazandiracag meleke ile kavrayisin siliklesmesini izale
etmektir. Dolayisiyla fesahat meydanindan yeni seyler getirmek, ancak bu
talimden gecmis siir stivarilerin isidir.

3-MECLIS

3.1.Belagat Bezmils

Meclise ait neticelerden biri olan kadeh, icine sarap doéktilen nesnedir.
Sarap, kadehe girince kendi bicimsizliginden siyrilarak, 6zinti muhafaza etmek
sartiyla, yeni bir bicim ve hacim kazanir. Bu durumu, s6z ve belagat iliskisi
acisindan degerlendirirsek; belagatle temas etmeden o6nce, tizerinde mutabik
kalinan bir o6zellik gdésteremeyen sbéz -buradaki soézden duygu, hayal ve fikir
unsurlariyla kaynasarak sanatlasmis 6zUn anlasilmasi gerekir- bu temastan
sonra birdenbire kendine ait bir olgu olarak ortaya cikar. Belagatin bu sekildeki
soze, 6z itibariyla degil bi¢cim itibariyla katk: yaptigini ileri stirebiliriz. Bu katki,
sanatin temelde vehbi bir yont oldugunu gosterir. Belagat, sanatcidaki 6zlin
uygun formlardan birine tasinmasina aracilik ederek, kendisiyle temas eden
s6zU, bicimlendirip susler.

Meclis, toplanma yeridir. Meclisin niteligini, mecliste bulunanlarin
ozellikleri belirler. Meclisi insanlar olusturacagina gore, meclisteki insanlara
toplantinin niteligiyle ilgili bazi seyleri sunmak gerekir. Meclis, irfan sahipleri
tarafindan teskil edilirse, toplantinin seyrini, gerceklerin sirrina ermeye dogru
bir stirecin, belirleyecegi varsayilabilir. Bilgi, kanaat, vukuf ve bir sirr1 kavrayis
gibi olgular, ortaya konmak icin bir vasitaya ihtiya¢ duyarlar. Séylenmeyen sey,
varhginmi ibraz edemeyecegine goére, varlik sahnesine ¢ikmak igin, sbze ihtiyac
duyar. Boyle bir meclis, normal isret meclisleri gibi bir tat ve eglenceye ihtiyac
duyarsa, bu ihtiyacin1 mey ve sakinin yerini tutan séztin 6ziinden karsilar. irfan
yukli s6z, meclistekilere mey ve sakinin sundugu sathi tatminin ¢cok 6tesinde
bir tat ve zevk sunacaktir. Bir bilgi, bir kesif, bir gercek ve bir sirrin ifsasin
yuklenen s6z, muhatap Uzerinde cok derin bir dinleme merak: olusturur.
Dinleyici, bu kabil s6zin pesine dusttiglinde; cok btiytik bir kazanim elde eder
ve bu kazanmimla edindigi bilgileri, kendi gerceginin Uzerine kurar. Bu tur bir
meclisteki s6zltin zevki, mensubunu glnlerce hatta aylarca hayran etme yetenegi
tasidigindan arif, meclisteki bu tatmini, mey ve sakiden gelen glintibirlik tatmine

15 “Bezm-i belagat”/ “ nukl-i meclis-i ‘irfan” (N.Atayi)/“Nesat-aver elfaz1 sagar gibi// Muferrih ma‘anisi
cevher gibi” (Ahmed Pasa)/ “Ehl-i bazir-1 meclis-araya /Sézden a‘ld olur mu ser-maye/Ister
isen bu muidde‘aya delil/Sana besdtir Kelam-1 Rabb-1 Celil (Lami*)
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tercih edecektir. Burada niteliginden bahsedilen s6z, genel manada “siir”
olduguna gore, soyleyicilerini ve dinleyicilerini gercegin ve gercek Ustintn
sirrina tasima noktasinda, siradan kelamin sinirlarini astigl icin, ancak onu
anlayabilenlerle yani hususi bir kesimle iletisime gecer. S6z kelime kisvesine
burtinmus olsa bile, onu hicbir zaman belli bir kalibin mahkumu sayamayiz. Bu
itibarla kelimenin her zaman icin bir “gercek manasi” bir de sembolle c¢ézlilen
“sembolik manas1” vardir. Irfan meclisindeki bahtiyar kisilere, rihi bir haz ve
zevk veren s6z, sembol kisvesinden cikarak Utiryan hale gelen s6zdur. Kendisini
mazmunuyla ortaya koyan s6z, ciddi bir bilgi, zeka, olgunluk ve sezgi
gerektirecegine gore, bu cihazlarla donanmis insanlarin sézlerinde, onlar1 ancak
erbabinin anlayacagi birtakim hakikatlerin sakli oldugu ileri stirtilebilir.

So6zun bir kalib1 bir de ruhu vardir. S6zlin ortaya konmasina yarayan; ses,
tavir, harf ve kelime gibi gerecler onun kalibini olustururlar. S6ztin bu kaliplarin
haricinde bir baska hakikati daha vardir. O da bunlarin arkasina gizlenmis olan
manadir, tipk: kadeh ve icindeki mey gibi. Mey icildiginde nese verir. Bu neseyi,
sozle temas anmimizdaki duyusa daha dogrusu duyus zevkine muadil bir durum
sayabiliriz. Isret ehli, mey ile nesenin arkasinda bir baska sey daha arar;
ferahlama ihtiyaci. S6z duyusumuzla, manay1r kavrayisimiz arasindaki fark,
nesenin ferahliga déntsmesindeki fark gibidir. Buradan siirsel s6z ile temasin
insanda iki tarld tesire yol actigini tahmin edebiliriz. Birincisi; siirdeki eday:
sathi anlamaktan gelen keyif hali, ikincisi; s6ztin manasini1 kavrayinca, 06zlyle
temas etmekten gelen ferahlik hali. Insan tabiati icabi, coézemedigi seyin
kaygisin1 ceker, ¢6zdiglu seyin de hazzini duyar. Siirde s6zli, hicbir zaman
goértinen ve gosterilen tarafiyla algilamamak gerekir. Bu tarafta kalirsak, elindeki
anahtarla hangi kapiy1 acacagini bilemeyen masal sehzadesi gibi oluruz. Siirde
mana her zaman kirkinci odadadair.

Varlik aleminde insan oldugu muddetce s6z de olacaktir. Sermaye
zenginlik gostergesidir. Zenginligi birikimin azlik yahut coklugu 6l¢ctilendirir. Bu
itibarla, sairlerin siir acisindan donanimlarini belirleyen sermaye ise sozdur.
Aklin, hayalin ve hissin derecesini, beyandan hareketle o6lceriz. Sairleri de bu
beyandaki niteligin 6lcttlerine uyup uymamalarina goére tasnif ederiz. Bu
yluzden siir icerisindeki her kelimeyi, sairin hususi hazinesinin bir unsuru
olarak degerlendirmek gerekir. Kisinin kendisini ortaya koymasi1 demek olan soz,
ortaya konduktan sonra tashih ve tevil kabul etmez. Bu itibarla baglayici
oldugundan, kelam: tedaviile cikarmak yani sairlik iddia etmek, ciddi bir
sorumluluk ister ve istenen bu sorumluluk beraberinde bir yaptirimi da tasir.
Kalp akce ile meta almak ve itibar bulmak mUmkin olmadigina gore,
sermayenin halis ayarli olmasi gerekir. S6ztin bu baglamda varlik capinda bir
6nemi vardir. Kainatin yaraticisi, iradesini s6zle ortaya koymustur. Yaraticinin
varligini ve muradini ortaya koyan bir nesne olan sz, bu acidan hicbir sermaye
ile kiyas edilemez. Mademki Yaratici s6zle vardir, yarattigi da sodzle var olacaktir.

4-HAZINE

4.1. S6z Hazinesinin incileril6

Inci kelimesi, ic acidan degerlendirilebilecek tic farkli boyut sergiler:
Guizellik, kiymet ve parlaklik. inci elde edilmeden énce de mahfazadadir, elde
edildikten sonra da. Sedeften muicevher sandigina giden bu slrecte degisen sey,

16“Sozun kim Lami‘? diir-dénelerdtr”/ “Gevher-i hokka-i dehandur s6z”/ “ yakit-1 beyan”(Lami‘i)/ “Ki
nazmum sehdbin dir-efsan idem” (Ahmet Pasa)/ “ elfaz-1 gliher-nisar”/ “ keldm-1 plr-nizam”
(Ulvi)/ “ gevher-i beyan”/ “ elmas-1 lisan”/ “ atesin la‘l” (A. Sir Nevayi)/“ kelam-1 le‘al-i intizdm”
(Muverrih Ali)/ “giher-i nutk” (Nev‘i)/ “ gencine-i suhan” (Nevizade Atayi)/ “ ma‘addin-i makal”
(Revani)/ “Ihlas patesinde sizip kil olan makal” (Necati)/ “taslu yirlerden ¢ikan ab-1 ztlal” (T.
Yahya)
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incinin cevheri degil, bicimidir. Bu degisim ona, yukaridaki ti¢ niteligi, bir daha
ondan ayrilmayacak bicimde vermek icindir. Inci, bu niteliklerinin yaninda, baz
estetik ve sosyal amaclara da hizmet edebilir. Bir ipe dizilmek suretiyle gtizellere
ziynet verdigi gibi, halka sacildig1 da vakidir. Siirsel s6z, inci ile dikkat cekici bir
paralellik olusturur ve dile gelmemis bicimiyle sedefteki inciye tekabtil eder. Bu
sathada 6z degerli olmakla birlikte, diger nitelikleri kazanmak i¢in, dile gelmeyi
bekler. ifade edilmis s6z; islenmis, parlatilmis ve iplige dizilmek icin delinmis
inciye benzer. S6zUn dile gelme noktasiyla, ifade edilme noktasi1 arasinda cok
ciddi bir islem sureci vardir. Bu islem strecinin belagat olarak nitelenen gtizel
anlatim unsurlarinin mihenginden gecis oldugunu soéyleyebiliriz. Bahsi gecen
stirecten sonra s6z, soyut yapisindan cikarak somutlasir. Artik islenmis inciye
yani kelimeye doéntsmustir. Kelime incileri, ayni stirecin belirledigi titizlikle
islendiklerinde, bir ipe dizilmeye layik olurlar. Bu ipin s6z icin ifade ettigi anlam
nazimdir. Bu bildirim de gosterir ki, nazma cekilecek sozler gelisigiizel
secilmeyip cok titiz bir ayiklama ve istife tabi tutulurlar. Su halde nazma
cekilecek so6zlerin sinirli oldugu ve diger soOzlere nazaran deger, guzellik ve
anlatim acisindan Ustinlik tasidigi ileri strtlebilir. Bu durumda nazma
cekilmis s6z icin iki islev daha belirir: Birincisi; s6zti sOyledigimiz niteliklerle
soyleyenlere, ikincisi de s6z1 s6yleme amacinin muhataplarina dairdir.

Incinin, bir kolye ipine dizilip gtizellerin boynuna asildiginda, onlara ziynet
vermesi gibi, s6z de nazim ipine dizilerek, okuyucunun idrak gtizelinin boynunu
stisler. S6z incilerini nazim ipine dizmek, bir bilgi ve hlner sureci
gerektirdiginden, ortaya c¢ikan eser ustasinin yani sairin degerini arttirir.
Dolayisiyla séztin bir buttinltk icerisinde kavranmasi, gercek manada bu s6zu
tretenlerin  becerisine baghdir. Inci, halka sacilip onlarin yararina
sunuldugunda, onu kapip almaya calisan kisi, ancak eline gecenle yetinir. Ele
gecen inciler, ne kadar caba gosterilirse gosterilsin, mahdut sayida olacagina
gore, s6ztin muhatabi olan kesimlere iletilmesinden dogacak sonuc¢ da bdoyledir.
Tepelerine adeta inci gibi sacgilan soézlerden, sadece bir kisminin farkinda olacak
tabiatiyla digerlerini géremeyeceklerdir. Sonu¢ bdyle olsa bile, s6zin ortaya
konus biciminde, btittintin kavranacag ilkesinden hareket etmek esastir.

Inci, somut bir nesne olduguna goére, glizelligi ve parlakligi denenip
kiyaslanacak bir 6zellik tasir. Bu hususlar, s6z icin de varittir. Su halde s6ztn
nazma ilistirilme asamasinda, iki hususun son derece o6nemli oldugunu
vurgulayabiliriz. S6ztin anlasilirlik bakimindan hi¢cbir kusur tasimamasi temel
amactir. Bu amagc, bizi s6ztin glzelligine, o da s6ztin degerine tasir. Boylelikle
acikligin ve anlasilirhgin disina c¢ikan her s6zd, imal edilirken bozulmus incilere
benzetebiliriz. Guzellik daima bir sts ve sUsleme fikrini icerdiginden, acik
anlatima sahip so6zden, yalin anlatim niteliklerine sahip s6zii anlamamak
gerekir. Burada gtzden kacirmamamiz gereken sey; kelimelerin stslt ve yalin
oluslart degil, onlarin olusturdugu butintn, stsli kelimelerden de olussa,
anlasilir olmasidir. Sair, hayalini, s6z diziminin hudutlar sayabilecegimiz misra
yahut beyitte tamamlayamiyor, kimi kapali ve muglak yoénler birakiyorsa, o
zaman sOzuUn en temel vurgusu olan “anlasilirhk”tan uzaklasiyor demektir. Bu
durum, incinin Uizerine 6rtilen bir nesnenin, 6rttigd inciyi gizlemesine benzer.
Halbuki s6ztn tabiatinda baskin olan yo6n, gizlenme degil, ortaya cikma
egilimidir. Guzelligin kavranmasi, onun bir butlin olarak idrakinden gecer.
Sozdeki kapalilik, hem sairi hem de muhatabini, s6z meydanindan htiner
meydanina daha dogrusu, bilmece ve muamma meydanina tasir. Muamma ad1
Ustiinde anlamin koérelmesidir. S6zlin siir niteligi kazanmasi, her seyini
herkesin kendince anlayabilecegi bicimde sunmasiyla mtimktndur.
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S6ztn yukarida niteliklerini saydigimiz inci ile munasebeti, incinin
hazineden bir parca olmas1 gercegine dayandig: icin, bu gercek onun, korunan,
saklanan ve deger verilen yontine vurgu yapar. Bu vurgunun sonucu olarak soz,
kendini buttintyle muhataplarina vermek yerine, bazen saklanip gizlenerek
anlami bulanik bir hale getirebilir.

Inci, geldigi asli kaynaginda aranirsa, karsimiza “deniz” butiinltigii cikar.
Denizin temel nitelikleri, “derinlik ve genislik” kavramlariyla 6zetlenebilir. Inci,
kendi ortaminda, bu derinlik ve genislik icinde bulunduguna gore, s6ztin hem
olusum surecinde hem de olustuktan sonra, anlam ve hayal itibariyla bizi, hem
derinlemesine hem de genislemesine kusatmas: gerekir. Bu kusatmayi
gerceklestirirken, anlasilirlik endisesinden bir an bile uzaklagsmamak, olmazsa
olmaz prensiptir. Ancak siirdeki anlasilirligin, nesrin bize telkin ettigi mantiga
dayali anlasilirliktan farkli bir sey oldugunu isaret etmekte fayda vardir. Siirde
hayal ve mana, duyumlar tizerine kurulacagindan, mantigin duyumlar tizerine
oturmus bir yapiyr céztimlerken, cikmaz sokaklara dalacag ve koér kuyulara
disecegi muhakkaktir. Duyumlardan kastimiz, butin duyu organlarinin
mustereken olusturdugu temel izlenimlerdir.

Hazine, maden, kaynak ve pota, kendi iclerinde bir buttinltga ifade
ederler. Hazinede cesitli kiymetli taslar, Potada muhtelif seylerin bir aradaligi,
Maden ve kaynaktaysa ayni cinslerin olusturdugu bir buttinltk vardir. S6zt bu
buttinltiklerle iliskilendirdigimizde, iki 6zellik gdsterdigini ileri stirebiliriz : Ilki
mubhtelif parcalardan olusan, ikincisi tek bicime burinmus buttnltik. Bir seyin
mubhtelif parcalardan olusmasi, vurgulama acisindan zaaf teskil edeceginden,
cesitlilik icindeki unsurlarin tek tek ele alinip gosterilmesi bir zarurettir. Bu
islem tarzi, zahmetli bir y6ntem oldugundan, muhtelifligi gidermek icin
bunlarin, bir potada kaynastirilarak tek o6zellikte birlestirilmesi amaclanir. O
zaman parca ve butin ayni seyi ifade edecegi icin, kavranma sorunu
kendiliginden kalkar. S6ztn mubhtelifligiyle, dilin cesitli ses, anlam ve sekil
boluklerinden olusmasini kastediyoruz. Kendi baslarina ayri ayri birimler
olusturan bu seyler, nazmin potaliginda bir araya geldiklerinde, kendi 6zlerini
yitirmemekle beraber, kendilerinden olusan ancak kendilerinden cok farkli bir
butinltige yani siire vicut verirler. S6zin baska ifadeyle siirsel s6ztin ciktigl ve
indigi yer gontldir. Gonul, muhtelif duyumlarin kendisine ihsas ettigi ayrimlari
kaydederek, onlar1 kelime olarak damgalar ve ifade edilme yeri olan dil tezgahina
gonderir. Dil, ifadenin somutlasmasi oldugu icin, kendisine ulasan her s6zd, siir
olarak damgalayip ucurmak gibi bir ayricaligi yoktur. Cunkt siirsel soézler,
mabhiyetleri icab1 her zaman degisik yorumlara yol agcmast mimktn sézlerdir.
Bu mumkunltik bir mesuliyeti icbar ettigi icin dilin, bir elmasin diger kiymetli
taslan tiraslayip yontmasi: gibi, s6z tizerindeki denetimini en kati sekilde icra
etme yukamlultiga vardir. Ctinkti bu soézler, mahrec itibariyla son derece sicak
ve duygu-yogun bir ortamdan geldiklerinden, beyan edildikleri hararet aninda
ne gibi bir akstilamelle karsilasacaklar:1 ve bu hararetin etkisi gecince, nasil bir
mahiyete burtnecekleri mechuldir. Bu itibarla gontl atesinde pismis bu
kelimeleri, dil mihenginde soguma islemine tabi tutarak yakut haline getirmek
esastir. S6zUn yakut haline gelmesiyle ideal anlatim bicimini bulmus olmasini
kastediyoruz. S6ztin gonle inisiyle, dile gelisi arasindaki bu cetin streci, ideal
anlatim bicimini arama cabasi olarak degerlendirebiliriz. Bu kendini ifade etme
cabasinin arkasinda, s6ztin baslangicla beraber yturtiyen bir varlik oldugu ve her
varligin ise tabiatinda bilinme istiyak: tasidigi gercegi yatmaktadir.

5. ABIDEVI YAPILAR
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5.1. Belagat Binas117

Kosk, diger siradan yapilara goére daha 06zel bir yapidir. Bu 6zelligi,
kendine has bir kimlige sahip olmasindan kaynaklanmaktadir. Késk, her seyden
Once, saglam bir yapidir. Onu diger yapilardan ayricalikli kilan yoénse, sanat
zevki ile vlicuda getirilmis olmasidir. Kosk, kendini insd edenin sanatci
ruhundan izler tasir. Késklin mimarinin sanatci ruhu, bir yapiyr vicuda
getirmek icin gerekli, ancak yeterli degildir. Mimar, mimarligin uzun ve
mesakkatli egitiminden de gecmelidir. Bu benzerlikten hareketle, belagatin
saglam ifade temelleri tizerine kurulan soézel bir yap: oldugunu soéyleyebiliriz. Bu
yapinin, saglamlik ve gulzelligi, kendisini olusturan diger unsurlarin uyum
mukemmelligine baghdir. Belagat, tipki késk gibi, bazi boéltimlerin terkibiyle
tamamlanir. Bu boélumler; “medni, beyan ve bedi” dir. Belagat, iste bu boélim
unsurlarinin eserde cok iyi kullanilmasiyla varlik gésterir. Bunu yapabilmek,
sairin belagat kaidelerini cok iyi bilmesi gerekmektedir. Tipki mimarin yapi
egitimini almasi1 gerektigi gibi. Ancak bu talimi yapmak, yapiy1 digerlerinden
ayricalikli kilmak icin yeterli degildir. Sanatci, eserini viicuda getirirken sanatci
yaratilisini eserine yansittigl nispette basarili olacaktir. Yani sair, siirinin mana
glizelligini belagat catisi1 altinda ne derece muhafaza edip gelistirirse o kadar
buytk olur. Yapinin mimar: tarafindan estetik zevkle vicuda getirilip,
tamamlanmas: cevredeki nazarlarin ragbetine vesile olur. Sair de “es‘ar-1
belagat-siar” ile muhitin dikkatini kendi eserinde toplar. Bu o6zellikleri tasiyan
siirler de dogal olarak, siradan siirlerden daha 6zel ve incelikli bir konuma sahip
olurlar.

6. GUL BAHCESI

6. 1. Belagat Giilliigii'8 / Fesahat Giilsenil? /S6z Giilistan120

Gulistan:1 hicbir zaman “hudayi-nabit” yani kendiliginden yetismis ve
olusmus bir gullik gibi distinmemek lazimdir. Eger bir yere agaclik, reyhan
bahcesi, bahce ve cimenlik diyorsak; insan mudahalesini pesinen
kabulleniyoruz demektir. Insanin bunlarin olusmasindaki katkisi, tanzim
noktasindadir. Duizenleme ne sekilde anlasilirsa anlasilsin, eski bicime bir
mudahaledir. Ancak dtizenleme fikri her zaman bir dagmikligin giderildigi
fikriyle beraber geldigi icin cagrisimlari olumludur. Burada bahcenin icindeki
unsurlardan birinin alinarak nazara verilmesi, her ne kadar kesif ve yekpare bir
imaj tasiyorsa da tlrGn cesitliligine dair bir kisitlama yoktur. Agachktan
mubhtelif agaclarin olusturdugu bir butind, reyhan bahgesinden agirhigini
reyhanlarin teskil ettigi bir yeri, cimenlikten de hakim unsurun c¢cimenler oldugu
bir bahceyi dtistinebiliriz.

Aksine bir durum yoksa sanat olayinda “tenevvil” yani cesitlilik her
zaman yedekte tutulmalidir. Sanati, mutlak bir vahdet acisindan gérmek ve
gostermeye calismak, insanin bltiin donanimlarini feda pahasina bile “kabil-i
telif” olmadigindan kisiyi sikintiya sokar. Insan her seyi parca parca ve cokluk
icerisinde goérdluiglinden, sanati da bu goértisiine uygun olarak cesitlilik arz eder.
Sanat s6z konusuysa, muhatabi oldugumuz seylerin insan Urtind oldugunu
hatirdan ¢ikarmamamiz gerekir. Bu durumun mantig bize, belagat olgusunun,
insan elinden cikan eserleri mutlak manada kusatmasinin mimktin olmadigini

17 Kasr-1 belagat (Ulvi)

18 “sah-sar-1 belagat” (Hanif I) / “Gulistan-1 reyahin-i belagat” (Serifi) / “Belagat bag1” (Mtiverrih Ali) /
“Cemenzar-1 belagat” (Cinani) / “Stkufe-i bu-sitan-1 fesahat” (Fuzuli).

19 “senc-i sekkeristan-1 fesahat” (Abbas Yari)/ “gtlsen-i fesahat” (Hanif I)

20 “bi-sitan-i kelam” (Fuzali)/ “sebze-zir-1 makal” (Revani)/“Beytleri sanki sehab-1 sema// Virdi s6ztim
bagina nesv i nema” (Taslicali Yahya)
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ihtar eder. Ancak nitelemelerini, unsurun baskin olanina goére yapan insan, bir
eserde belagat yontinin kusurlara baskin geldigini gbértiince, tereddtide gerek
duymadan onu “belagatli” olarak nitelendirme egilimi icinde olur.

Belagat, insandaki daginik sanat egilimlerini belli bir ahenge ulastirmaya
calisan bir bilimdir. Bizdeki daginik fikir, hayal ve duygu unsurlarini kabul
edilebilir ve begenilir ifade bicimlerine dokttigl icin, nizamin sanattaki sasmaz
yerine isaret eder. Dolayisiyla kisiye, bir sanatcinin eserinin belig sayilmasi,
sadece gulleri icermedigi halde, duizenlenmis bir bahceye, “gtil bahcesi”
nitelemesini veren ikmal edici duygunun hosgoéristinden gelir. Daha farklh bir
sekilde soyleyecek olursak, sanat eserinin kimlik kazanmasi, belagat
mihenginden gecmesiyle mtimktndur.

Fesahatin 6z, s6ziin ses ve anlam kusurlarindan kurtarilmasidir.
Dolayisiyla s6zde kulaga ve zihne carpan eksiklik ve fazlaliklar1 bu 6lctilere gore
gidermek fesahatin varlik sebebidir. Gul bahcesine anlamini veren sey guldur.
Tanzim edilmis bir bahcedeki gtllerin gértinttistinlin, izlenim tizerinde sakil bir
etkisinin olmamasi gerekir. Gullerin insicamli ve yekpare bir gérintd ile nazar
6ntnde olmasi, seyreden kiside olumlu bir intiba birakir. Fasih siirde, kelimeleri
ses ve mana ydonunden zaaf gostermeyecek bicimde istif etmek gerekir. Bu istif,
bilingli bir secim sonucunda gercekleseceginden, fesahatin tesadufin eliyle
gelen bir sey gibi algllanmasina mani olur. Isin icine suur girerse, nizam fikri
kendiliginden gelir. Fesahatin nizami, ifadedeki ses ve anlam kusurlarini
gidermek olduguna goére, ifadeye muidahil olan suur, dikkatini bu zaaflara
yonelterek, onlar1 siirden ayiklar. Dolayisiyla okuyucunun izlenimi, gul
bahcesini seyredenin izlenimi gibi muayyen bir butinltkle kars: karsiya oldugu
sonucunda karar kilar. Bu butinltiglin en bariz vasfi, gerek duyumun gerekse
zihnin duyma ve anlamada zorluk cekmemesi bilakis, bu isleri bir zevk haline
getirmesidir.

Bostan, sebzelik ve bag insan eliyle diizenlenmis buyltk bahce anlamina
gelirler. Bu tip bahcelerin 6zelligi, meyve ve sebze yetistirmek tUzere, 1slah
edilmis bir topraga sahip olmalaridir. Tohumun filizlenmesi ve istenilen verimin
alinmasi icin bu islem sarttir. S6ztin en Ust dizeyde ifade edilebilmesi icin
nazma cekilmesini talep eden fasih anlayis, sairi, elindeki sinirli malzemeyle en
iyi ve en verimli sonucu almaya sevk eder. Tam bu noktada, “en giizel ifadeyi
bulmaya calisma” hedefinin altin1 cizmek gerekir. Bicim sorunu asildiginda,
ortaya konacak seyin o6zellikleri btiytik 6l¢ctide belirlenmis demektir. Bu tespit,
sekli ifadenin o6ntinde bir engel gibi gdérmeye calisan yeni anlayisin, siiri
anlamada cok da saglikli sonuclar Uretemeyecegini gosterir. Bigim, siir icin
sadece bir gerectir. Ayna, gérintliyll yansittigi nispette aynidir, degilse kendi
basina bir anlam ifade etmez. insan temelde mekanla kusatildigina gére, mutlak
surette bicim agirlikli distnecektir. Bunun istisnasi yoktur. Bicim disi
kurguladigimizi zannettigimiz seyler, aslinda bicimler aras1 iligkilerin
gercekliklerini ters-dtiz etmek tUzerine olusturdugumuz abstrt seylerdir. Ama
bunlar dahi, neticede bicimleri deforme etmek suretiyle, bicimden hareket
ederek olusmuslardir. Elbette abstirdtin de bir nizami vardir. Lakin bu kabil bir
sanat, buytk durtdnler vermek yerine, buyltk sanat anlayislarinin, yeni
anlayislar1 dogurdugu buyltk met ve cezirler arasindaki kticik anaforlar gibi
dururlar.

Nizam fikri, bir kavganin degil, bir mutabakatin adidir. Bu itibarla buytk
nizam fikrine sahip sanat anlayislari, buyluk eserler olusturmak icin, glclerini
sulhun Uzerine kurarlar. Sanattaki sulh ve esenlik fikrinin degerini anlamayan
kavgaci anlayis, esere gitmek yerine tenkitte kalir. Bu vahim bir zaaftir, zira
tenkidin olmas1 icin, esere ihtiyac vardir. Bu anlayisi sanat ve sanatcinin
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hurriyeti bahsiyle karistirmamak lazimdir. Temel degerler tizerinde mutabakat
saglamak, teslim olus degil, bilakis hurriyetin boyutlarini genisletmektir. Sanat,
zoru butin blnyesiyle reddeden hassas bir yerde durur. Bir bag yahut bahce,
eldeki toprak parcasiyla olusturulabilecegine gore, arazi sahibinin bunun azlik
ve cokluguna bakmayarak onu islemesi gerekir. Siirde daima bir nizam fikriyle
beraber yUrlyen bicim, sairi bizim anladigimiz manada rahatsiz etmez. O,
bicimin smirlarina karsilik, elindeki malzemenin hudut tanimayacaginin
idrakindedir. Bu idrakin sevkiyledir ki, sair 6ncelikle, gtizel s6ztin gecerliligini
yitirmeyecek bicimde ibdasinin pesine dtiser. ibda, sézli siirin sart kostugu
butun glzellik boyutlariyla ortaya koymaktir. Ortaya konan her yeni guzellik,
ortaya kondugu andan itibaren, eskime stlirecine gireceginden, sairin vazifesi,
kesildikce yeni baslar Gireten masal devi gibi, ortaya yeni gtizellikler koymaktir.

6.2. Belagat Papagani2!

Kuslar icerisinde, insan konusmasini cok sinirli da olsa, en iyi 6grenen ve
telaffuz eden papagandir. Papaganin kus olarak konusmasi, tir acisindan
olagantistli olmakla birlikte, konusma yetenegi acisindan insanla kiyaslanirsa
zavalli bir durumdadir. Papagan bu sekildeki konusma yetenegini, ancak uzun
talimler sonucunda kazanabilir. Sairlerin kendilerini, papagan olarak
nitelemeleri bosuna degildir. Belagatli séze 6zgii olan iki cihetten biri “il1ahi”
digeri “beseri’dir. Beserin belig s6z séyleme yetenegi, ilahi yén ile kiyaslanirsa
tipki papaganla insan arasindaki tuhaf dengesizlige benzer bir durumla
karsilasildigindan, beser ancak kendi cizgisinin disina cikmak suretiyle, ilahi
belagatin esigine ulasabilir. Bu kadari bile onu, insanlar arasinda seckin
yapmaya yeter de artar. Papaganin konusmasi nasil ki talime dayaliysa, sairin
beyani da bir nevi ilahi talim olan ilhama ihtiyac duyar. ilham, sairi yaraticinin
diliyle konusturan askin bir olgudur.

7- DENiz

7.1. Belagat Denizinin Incileri22

Incinin son niteligi ile elde edilmesi, cok ciddi bir cabanin tirtintidur. Inciyi
herkes elde edemez. Bunun icin tecrtubeli dalgiclarin denize dalmalari ve vurgun
yemeden sedefleri toplamalari gerekir. Sedefin kiyiya cikarilmasi da incinin elde
edildigi anlamina gelmez. Bu kez onun atdlyelerde mahir sarraflar elinde
tiraslanmasi, parlatilmasi ve delinmesi gerekir. Inci, bu islemler sonucunda inci
olmaya hak kazanir. S6zlin belagatli olabilmesi i¢in zihin, hayal ve duygunun
anlamlar denizine dalgi¢c edalariyla dalmalar: ve inci gibi degerli yeni manalari,
yeni imajlar1 bulmalar1 gerekir. Bu yeni imajlarin deger kazanabilmesi icin de
sair tarafindan suurlu bir sekilde, tipk: incinin islemden gecmesi gibi belagat
Olceklerinden gecirilmesi gerekir. “Kiymetli inci” tabiri bize, mamul inciyi
cagristirdigl icin, s6zin deger kazanmasinin ancak belagat vasitasiyla mimkin
olabilecegi anlasilmaktadir. Mamul bir inciyi insanlar nasil ki severek ve
fedakarlik ederek elde etmeye calisirlarsa, glizel s6z de incinin kendisine pazar
bulmasi gibi ragbet gérecektir.

Inci ve diger kiymetli taslarin en iyi teshir yeri, glizellerin el ve
boyunlaridir. Takilar, glizelligin tamamlayicisi ve stistduirler. Guizelin giizelligine
glvenmesi ve insanlar TUzerindeki etkisini go6rebilmesi icin vazgecilmez
gereclerdir. Insan fitratinda, en degerli ve en glizeli stirekli bir sekilde
vurgulamak ve 6n plana gecirmek esastir. Takilar, degerli ve glizel olduklari i¢cin

21 “tuti-i sekker-sitan-1 belag andelib-i gtilzar-1 ma-zag.” (Cinani) / “tati-i sah-sar-1 belagat”, “bebga-yt
giilsen-i fesahat” (Hanif I) / “belagat sekkeristaninun tatileri” (Revani) / “tGti-i nagme-senc-i
sekkeristan-1 fesahat” (Abbas Yari)

22“Cevahir-i belagat” (Fuzuli) / “Derya-yi Fesahat” (Fuzuli) / “Fesahat bahri” (Muverrih Ali) / “La’T40’-1
giran-maye-i belagat” (Abbas Yari) / “Gurer-i belagat-disar” (Vukufi)
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itibar gortarler. Bu durumda s6ztin belagat kisvesini giymesiyle Uc¢ sey
kazanacag anlasiliyor. Once séziin kendisini ifade edip gerceklestirecegi bir
ortamin varligina ihtiya¢c duymasi yani sadirdan satira gecme streci. Bu streg,
takilarin teshir safhasina tekabtil eder. Ikinci olarak deger kazanma meselesi
gelir. S6zt degerli kilan sey, belagat ilkeleri ile uyumlu olmasidir. Bu uyum
Uclinclt yo6nu intac eder; glzelligin ortaya c¢ikmasi. Son gelinen yer, son
gelinmek istenen yer oldugu icin, 6ncekilere nispetle daha ytiksek bir mahiyet
kazanir. Bu durumda belagatli s6zlin, tizerinde herkesin ittifak ettigi “gtizel s6z”
oldugunu ileri sirmek pek de yaniltici olmaz.

8- BUYU

8.1. Belagat Biiyiisii23/ Soz Sihri24

Bluyltntn en temel 6zelligi, olmayani mevcutmus gibi gdstermesidir. Boyle
bir durumun insan tizerindeki en belirgin etkisi sagkinlik ve hayranliktir. Insan
nedenini izah edemedigi seyler karsisinda saskinlik ve hayranlik duyar. Belagatli
s6z, muhatabini saskinlik ve hayranhga diistiren sézdir. Insan, belagatli s6z
karsisinda saskinlik ve hayranliga, glizelligin kendisinde hi¢c bir zaman
olusmamis ve fark edilmemis yonlerini gérerek diser. Bu demektir ki, gtizelligin
her nazarin bltin imkanlarini seferber etse bile gdéremeyecegi gizli, esrarengiz
yonleri vardir. Sair, bu gizli ve esrarengizi ortaya koyunca, var olmayanin
mevcudiyetiyle temas etmek gibi bir durumla karsilasan muhatap, kelimenin
tam anlamiyla blyuUlenir. Bliyintin bliyt yapilan insani, surekli tesiri altinda
tutmasi gibi, s6ztin glizel bir bicimde ifadesi de okuyan ve dinleyenler tizerinde
ayni etkiyi birakir. Bu etkinin gayesi; gecerlilik ve etkinligi strekli kilmak,
insanlarin bilmedikleri giizelliklerle irtibatlarini saglamak ve onlar:1 yeni yollara,
yeni vadilere cagirmaktir.

S6z, daha nesir ve nazim diye ayrima tabi tutulmadan 6nce de ifadenin
tesiri agisindan, buyu ile iliskilendirilir. Sézde sihirden iz tasiyan bir nitelik
gorilmesinin sebebi, ortaya koydugu anlam ve bu anlamin anlatim bi¢imidir.
Bluyl, mevcut olmayanin dolayli bir telkin ve tasavvurla gosterilmesini bir
yontem olarak kullanir. Hayal ve tasavvur vasitasiyla, yokluk aleminden yola
cikan s6z, byl nesnesinin algly1 yaniltarak ortaya koydugu sasirtici sézde,
gerceklige benzer sekilde bir gerceklik algisi telkin eder. Ancak s6ziin blyt ve
tilstm1 asan bir mahiyeti vardir. Onun hayal ve tasavvurdan kaynaklanan
sasirtict varligi, hemen kaybolmamak TUizere ortaya c¢ikar. Dolayisiyla s6z
buytstniun etkisinde, sureklilik gésteren bir boyut bulunur. Bu blyuntin
ortaya koydugu sey, mana ve mazmunu itibariyla, glin i1sigindaymiscasina
parlak, sedeften ¢cikmiscasina hakikattir.

Sihrin insanlari en ziyade etkileyen yonlerinden biri, tasavvurda olani ayan
beyan bir varlikmig gibi ortaya koymasidir. Parlak incilere tekabtl eden s6zln,
nazim ipine 6zenle dizilmesi, sairler tarafindan bliylintin ta kendisi olarak kabul
edilir. Buradaki “ayan beyan ortada olus” durumu, sairin mana &alemi ile

23 “es ‘ar-1 sihr-asar-1 belagat” (Nimeti)

24 “El-hak tilism-1 suhan dahi iki kism tizrediir ve her biri bir ism tizrediir. Biri nesr-i Nesre?in? gibi sol diirer-i menstr-1 ab-
dardur ki ashabi erbab-1 inga-1 fesahat-ifsadur ve biri nazm-1 Pervin gibi ol giiher-i manzim-1 tdb-dardur ki erbabi
ashab-1 §i‘r-i garradur ya‘ni su‘ard-y1 belagat-aradur.” (Lami‘1)/“suhan-1 nam-dad-1 sihr-asar”/ “Sevk-1 kelam ve
sevk-1 meram oldur ki sunlarufl nesr @i nazmda mahirdiir eger miinsi eger sa‘irdiir kisiniii maharet ve kendiiye
himmeti bu iki tayifenifi ilahilerinden olmayup...”/ “tilsim-1 suhan”/ “El-hak tilsim-1 suhan dahi iki kisma
miinkasim ve her biri bir resm ile miitesehhildiir. Ol iki suhan-1 nAm-dar-1 sihr-asar ki birisi nesrdiir ya‘ni sol diirer-
i mensQr-1 ab-dardur ki ta‘rif i tavsifi bi-hadd G hasrdur ve biri dah1 nazmdur ya‘ni ol gither-i manzim-1 tdbdardur
ki lii‘li-i sahvar gibi bahrden ¢ikmaz ve dirhem-i dinar-1 kamilii‘l-‘ayar gibi vezinsiiz olmaz.”/ “Suhan maye-i sihr
i efsin biived// Be-tahsis vakti ki mevzin biived” (Ulvi)/ “sahiran-1 suhan-perdaz//“Cii meydan bulduii ey tab‘-1
suhan-saz/Tarik-i sihri terk it goster i‘cAz”/iki misra‘da ‘arz eyle ma‘ani/iki zencire ¢ek bebri-i yabam™ (Necati)/
“Ola Sa‘di gibi sdziim Bustan/Nice Blistan belki cadistan” (Ahmed Pasa)
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temasindan getirdigi gerceklik unsurlarina isaret eder. Sair Ust akilla temas
kurduktan sonra, daha once ifade edilmemis ve nitelenmemis nice anlam ve
hayali bir dizge icerisinde, asikar hale getirir. Bu asikarhigin amaci, sihrin gecici
olarak ortaya koydugu seyi, strekli kilmaktir. Bu itibarla acik ve parlak bir
sekilde ortaya konan siir, sahibini her zaman icin buytctintn fevkine cikarir.
S6zin bu makamdaki yorumu, s6zin sihir ve bUylnlin mayasi sayilmasi
teklifini inta¢ eder. Bu teklif zaviyesinden bakilinca, nesne olarak kelami
kullanan siirin, hayatiyetini her zaman s6ze borclu oldugu goraltr.

So6zun, zamanin ahenk ve dluzginliga Uzerinde de bir etkisi gézlenir. Bu
yon, s6zln zaman suuru Uzerinde, belirleyici bir rol tistlendigine isaret eder. Bu
belirleyicilik, zamanin daralip genislemesiyle yakindan ilgilidir. Btyl, insan
utzerinde iki bicimde etkili olur; ya saadet verir ya da mutsuzluk. Saadet veren
blyl, insanin zamaninin yani O6mrinin dizgln gitmesini, bedbahtlik veren
biiyll ise aksine seyretmesini gerektirir. Insanin zaman suurunu degistiren soz,
onun algilama duzeyinde bu tliirden iki etki yapar. Siir bu etkileri kullanarak,
kisinin zaman suurunu 6l¢ctimleme ve dlizenlemede islevsel bir mahiyet kazanair.
Bu itibarla sairlerin s6zli diizenlemeleri ve ona bicim vermeleri, bu tir bir
sihirbazlikla alakalidir. Sair, isttin nitelikli anlam ve hayalleri, duygu-yogun bir
anlatim tarziyla aktarir. Pek cok yonltn yoklanmasini ihtiva eden bu anlatim
tarzi, ancak acik ve parlak bir bicimde ortaya konuldugu zaman, tilsim ve sihri
asar. Byt dar bir zamanda ve nesnelere ihtiyac duyularak belli bir mekanda
icra edildiginden, etkisi mekandakilerle sinirlidir. Sasirticidir ancak mahduttur.
Siirde dar zamandan ziyade, zamanin yogunlastirilmasi s6z konusudur. O da bir
nesneye yani kelimeye ihtiyac duyar; ancak etkisi sinirsizdir ve mekana ihtiyac
duymaz. Bu durumda s6zt tedvin eden kisilerin, blyuctlere galebe calmalar:
kacinilmazdir. Bu durumda sair, kendisine tabiati daha cok ihlal edecegi bir
hedef arar. Siirin 6zliinde, tabiat kurallarina tabi olmama durumu vardir. Tabiat
kurallarina tabi olmamak, onu ihlal etmektir. Bu ihlali en dikkat cekici bicimde
ortaya koyan ise, mucizelerdir. Mucizeler peygamberlerden sadir olacagina gore,
sairin elindeki cihazin dayanilmaz tahrikiyle bu vadiye girmesi kacinilmazdir.
Sair bu noktada, kendisini evliyanin bir adim o6ntinde hisseder. Keramette
maruz kalmak s6z konusu oldugundan, etkenlik yerine edilgenlik vardir.
Mevlana’nin siiri, kerametin 6ntine koymasi, bu durumla alakalidir. Mucize,
tabiat1 ihlal etmede etken bir konumdadir. Gergekligi sbézle kuran sair de,
gorinen alemin kurallarini stirekli dislayarak, sonuca ulasmak istedigi igin,
mucize zaferinin heyecanina talip olacaktir. Bunun icin s6z meydani gibi bir
ifade yeri vardir; konusacak ve olacak -ki bu konusma eyleminin neticesi
Uzerindeki wuluhiyet sayesi g6z ardi edilemez- saire disen bu meydani
alabildigine genisleterek, onu bir “tilke” kilmaktir. Mucize, tabiatin kusattigi
boslugu ortaya koyar. Bu bosluk buytdukce mucize umumilesir ki, siir de tam
burada durur.

9- MITOLOJI

9.1. Fesahat Hiimas125

Huima, ismi olup cismi olmayan mevhum bir kustur. Varligina inanilmasi
insanin yaratilisindaki bilinmeze ve erisilmeze tecesstis duymasindan dolayidir.
Gok, yere nispetle bir irtifadir. Dolayisiyla bu terkipten iki sonuc cikar. Ilki,
s6zlin fesahat araciligiyla, diger sozlerden ayiklanip nitelikce ylkseltilmesi yani
“tarf-1 ‘ald”ya yaklastirilmasi; digeri de bu hususun gerceklesmesi mimklin
olmasa bile, yine de o g6ge pervaz edecek bir siir himasinin tasarlanmasidir.
Humanin golgesi kimin tGstline dliserse ona kut ve devlet getirir. Htima nitelikli

25 “hiima-y1 evc-i fesahat” (Cinani)
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fasih siir de sairini kelimenin her anlamiyla devlete kavusturur. Fasih s6zin
siirlesmesi durumunda iki yonlt bir gidis gelisin oldugu gortlir; sair sdze irtifa
kazandirir, s6z de sairi yukseltir. Dolayisiyla s6z mulkindeki kisi, kendi talihini
kendi s6zuyle belirlemis olur.

Talihli kisi, gipta edilecek kisi olduguna gore, sairin kendini 6n plana
koymas1 her zaman mumkutndur, ancak su sarta baghdir; s6zt belli bir irtifaa
cikarmak. Bu baglamda siir, sOyleyeni ile irtibatin1i kesmemekle birlikte,
taliplerinin g6zt 6ntine konuldugu icin, ayni etkilesim stirecini, diger insanlarla
da kuracaktir. Bu durumda siir, kendi kanatlariyla uc¢ma yetisini
kazandigindan, genis oOlctide bagimsizlik kazanacak ve goélgesi, diger insanlara
da disen htima kusu gibi, etkisini indigi goéntullerle genisleterek, bir istihale
sUireciyle mahiyetinin disina dogru cikarak idealize edilecektir. Daha acik
soylersek siir htimasi, kendi gogtine dogru cekilecek ve neticede s6z geldigi yere
geri donmus olacaktir. Ancak bu doéntiste mahiyet degistiris bir zorunluluk
olacaktir. Fesahatin islevi, bu sUreci hizlandirmaktir. Bu noktada sb6zin
paylasilan bir sey oldugu kesindir; ancak kismetine diisen parcayi gorebilen ve
onun tadini digerlerinden ayirt edebilenler talihli kisilerdir, yani sairler. Siirin
saire gelisiyle, getirdigi anlami tamamlayarak yerine cekilisi arasinda, belli bir
istihale doénemi vardir. Hima kusunun golgesinin kisi Uzerine dusmesi,
hiimanin butintyle kavrandigi anlamina gelmez. Buttnlemek, neticeleri
birlestirmekle olacagina gore, sairin parcalar halinde gelen fasih s6za
butinleyip, ucurmas: gerekir. Bunun icin, var olanin disinda, yeni bir ortam
olusturmak zaruridir. Bu zaruret, farkliy1 alisilmistan ayirmak icin yeni bir
teshir yerine gerek duyar. Bu teshir yeri, fesahat ile kurulan yeni ifade
ortaminin adidir. Bu ortamin en temel 6zelligi, realite yerine ideali amaclayan bir
ortam olmasidir. Idealize edilmis bir ortama, yeni bir sey yerlestirmek, sairin
yegane ruyasidir. Talihlilik gercek anlamini ancak bu baglamda bulur.

Fesahatin belagate hususi bir i¢ dinamizm verdigi, onu strekli yeni ve
ulastikca degisen hedeflere yonlendirdigi gortltr. Ancak bu durumu, fasit bir
daire gibi gormek yerine, stirekli ileriye yonelen bir sairlik cehdi olarak gérmek
gerekir. Fesahat acisindan wulasilan yukseklik, yukseklik olma o6zelligini
kaybeder. Zira yukselis her hal 1 karda mutlak olanadir. Ancak mutlak ile
beseri kelam arasinda muinasebet kurmak, mutlakin kavranamazligl acisindan
bir problem olusturur. Bu problemi asmak icin, beseri kelamin, fesahatle
yuklenerek var ile yok arasindaki bir noktada durmas: gerekir. Bu durus da
tabiatiyla yeni bir gértinttiye biiriinmeyi gerektirir.

10- PERDE ve SIR

10.1. Belagat Perdesi26

Siirin blylyle muinasebetine deginirken, onun gizli ve esrarengiz yonler
icerdigine isaret etmistik. Siirsel 6rtli, mahiyeti itibariyla, nesnenin bi¢ciminden
ziyade hakikatini gizleyen bir seydir. Hakikat, érttlebilir ve gizlenebilir bir seyse,
hakikatin hakikatinden stiphe duymak elzemdir. Bu durumda bluitiin sanatcilar,
gercekligin kendileriyle temasa ge¢me anindaki gérintiimunu dile getirecekler ve
gercege kendi acgilarindan yaklasacaklardir. Belagatin Uizerini 6rttli goérmek,
belagatin kendisinin bir izah vasitasi iken, izaha muhta¢ oldugunu gésterir. Bu
durumda, belagat Uzerindeki o6rtintin ne anlam ifade ettigini sorgulamak
lazimdir. Belagat bir takim kurallar ortaya koyar ve bu kurallara uyulmasini
ister. Bir olguyu kurallastirmak, onu duragan hale getirerek, hareket
kabiliyetinden mahrum birakir. Boyle durumlarda sair, belagat esaslarina
uymakla birlikte, onunla celismeyecek yeni acilimlarla karsilastiginda, bu yeni

26“sera- perde- i belagat”/“tiituk-1 fesahat” (Revani)
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acilimlar1 ortaya koyma hususunda, bulusu heder etmemek icin, inisiyatif
sahibi olmalidir. Sairin “sera-perde” demesi, 6rtiinltin ayni zamanda engelleyici
yonlUne isaret eder. Perde, iki tarafin birbirine kapatilmasi anlamina gelir.
Perdenin oOtesiyle berisinin farkli ortamlar olusturmas: ve beldgatin perdenin
oblr yaninda bulunmasi, 6bUr tarafa gecme ehliyetine sahip kisilerin, perdenin
Otesine gecebilecegini gosterir ki, bu durum akla, dogrudan dogruya sairlerin
seckinlerini getirir. Aslinda buytk sairligin 6lctisti, duvarin 6bur tarafina gecip
gecmemekle alakalidir. Aradaki perdeyi yani bu alemle gayb alemi arasindaki
goérinmez sinirt asamayan sairler, kendilerini belagat meydanina tasiyamazlar.
Sairlerin degerleri, perdenin gerisinden ne getirip ne getirmedikleriyle 6l¢tiltr.

11- KOZMIiK ALEM

11.1.Kozmogonik Alem ve S6z27

Olus so6z ile baslar. Varlik alemi, “ktin” emriyle olustugundan, séz, olusun
baslaticisi ve dengeleyicisidir. Olus ve yok olus diyebilecegimiz iki alem ve bu iki
alem Uzerinde yer alan her sey, bu buyrukla ortaya cikmistir. S6z, “ol” emri ile
mahiyet kazanarak, mahiyeti kazandiran iradenin muradinca dénmeye baslamis
ve bu dontis, olusu ortaya cikarmistir. Bu zuhura baglh olarak varlik, mutlak
surette bir ortaya cikis temayult tasir. Ortaya cikan sey ise, varligini ibraz
etmek icin, her hal 1 karda 1s18a ihtiya¢c duyar. Bu itibarla s6z ayni zamanda,
olusun nuru olmak gibi bir ayricalik tasir. Olusun Uzerine 11k tutan her sey, s6z
carkinin islemesiyle vicut buldugundan, sézden baska bir sey degildir. Bu
durumda, gortinen de sozdur, gosteren de. Bu hukmu izleyerek, sOyle bir
sonuca varmak mumkindir: S6z konusu belig s6z ise, gorilmeyen,
kavranmayan, anlasilmayan hicbir hakikat kalmaz. Belig ifadede bu yonler var
ise; 6zG soOzden degil, s6ze bu glcu gizleyenden gelir. S6z, ifade ettigi sey
lUzerine, cok kuvvetli bir 1s1k tutmak zorundadir. Clnkt sbézln 6zl, tasidig
anlami tim parlakligiyla en u¢ derecede ifade etme yetisi tasir. S6z, mananin
lUzerine kuvvetli bir 151k tutar; ancak her 1sik, bir yanistan zuhur ettigi icin,
s6zin 6z(, ayni zamanda kuvvetli bir yakicihk istidadi bulundurur. Bu
durumda, siirin iki htviyeti belirir: anlasilirlik ve etkileyicilik. Kendi yanginini,
muhatabina tasiyamayan so6z siir ve kendi buldugunu muhatabina
gosteremeyen kimse de sair olamaz.

Su halde s6zun, etkileyicilik boyutunu derinlestirmesi icin bir baska olgu
ile imtizac1 gerekir. Imtizaci gereken bu olgu, duyguyu tek noktada
yogunlastirip, bu tek nokta haricinde, her seyi silen asktir. O zaman siirin temel
ekseninin “ask” olacag asikardir. S6z, ask ile birlestiginde hayatiyet kazanarak
inecegi yer olan gonle yana yana ulasir. Bu yangin, yakiciligini, kozmik nurlar
olan s0z glnesi, s6z mahi yahut s6z yildizinin sevkinden alir. Bu sevkin inis
yerindeki etkisi o kadar gticlidur ki, bu gig, bir feryat riizgan olan “ah” ile
gonll tandirini yakarak, so6ztin fasih ve belig O6lctlere gore pismesini
gerceklestirir. S6z “ah” vasitasiyla yakiciligini yani tesir giclini yakaladigl
zaman, eksenden sasmamak kaydiyla, her séyledigi “siir” olur ve her siir hakikat
Uzerindeki bir 6rttiyt kaldirir.

27 “Gun gibidur cihidnda fazl-1 suhtin/ K‘old: kevntin medarn lafzat-1...”/“Ya‘ni Ktin’den togup turur
kevneyn/Asuman U zemin 11 ma-fi‘l-beyn” (Lami‘i)/“Btived tibis-i mah ¢ mihr-ra suhan/Butved
gerdis-i ntih-sipihr-rd suhan” /“Matla‘-1 mihr-i suhan”/ “evc-i burc-1 suhan” (Ulvi)/“Bir
guherdir suhan girdn-maye/Nuh-felek rttbetine bir paye”/ (“Déndi ¢lin nokta Utzre c¢arh-1
suhtin/ Togdi burc-1 serefde ay ile glin”?/ “Asumandan suhan ki nazildtir /Seref G kadr afia
menazildtir’/ “Cunki s6z c¢arhidur cihan-efriz/Togsa gin gibi tai m1 s6zden siz”
(Lami‘)/“Eger¢i ahteridar her soéztn pak//Ki ivraltir anin kasiga eflak” (Ali Sir Nevayi)/“Bu
olmasa bir s6z acaydum ki dh/ Tutusup yanayd: bu nth hinkih”/ “Flurtg-1 suhanden ferag
eylediim/ /Seb-i gamda dhum cerig eyledim” (Ahmed Pasa)

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic
Volume 2/4 Fall 2007



176 Ziya AVSAR

Buradaki o6rtti, anlamin karanliklar alemindeki (dlem-i a’ma) durumuna
isaret eder. Bu itibarla sairlerin siirsel s6zt nitelerken, glines, ay, yildiz, burc ve
felek gibi kozmik unsurlara yer vermeleri bosuna degildir. Anlam, hayal ve his
unsurlariyla tamamlanmis beyitler, sairlerin 6zenle insa ettikleri siir koskleri
hiukmunde olduklar: i¢in, géorinmeleri 1s18a baghdir. Isik karanligir yirtarak, bu
kosklerin lizerine dtisecek ki, sair amacina ulassin. Isik ve nur sacan kozmik
unsurlar, s6ztin aciklik ve anlasirligini daha somut bir bicimde ifade etmek icin
ele alinirlar. Nasil ki nesneler, glines altindayken olanca gercekligiyle ortadadir
ve goruntuleri higcbir yoruma meydan vermeyecek sekilde g6z 6ntindedir, ayni
sekilde belig ve fasih bir s6z de anlam, hayal ve his yontinden hicbir eksiklik ve
muglaklik icermeyecek bir tarzda dile gelmeli, olusun nuru, hakikatin tecellisini
piril piril géstermek tizere harekete gecmelidir.

12- DIGER UNSURLAR

12.1. Belagat Sahipleri28/Fesahat Sahipleri2°

Sairlik, her seyden 6nce bir yaratilis meselesidir. Bu ctimledeki yaratilis
kelimesini “seckin yaratilis” biciminde anlamak gerekir. Sairin yaratilis1 bir 6l¢ti
ve denge fikriyle beraber gelir. “Uslup ayniyla insan” olduguna gére bu tutumun,
kisinin eserine yansimasi kacinilmazdir. Olct, eksiklik ve fazlaliklan
dizenlemektir. Eksikligi tamamlamak ve fazlalign atmak o6l¢ctintin geregidir.
Dolayisiyla sozde eksiklik ve fazlalign gérebilmek, 6zellikle siirde, muistesna bir
yaratilisi gerektirir. Belig stz sOylemek temelde acik, kisa ve anlasilir soz
soylemektir. Ol¢uli sézden murat, belagat kurallarina uygun séz sdylemektir.
Ancak su ayrimin vurgulanmasinda da fayda vardir. Siradan ve amiyane soézleri
olct ipligine dizmek, belagatli s6z sdylemek anlamina gelmez. Belagatte, yeni
anlam ve hayalleri kuralina goére sdylemek ongodrultr. Dolayisiyla belig soz
soyleyenin, s6zt nadir bir sey gibi s6ylemesi gerekir. Nadir s6z; az rastlanan,
herkese kapilarini agmayan gizli sézdtr. Gizlilik, kesfi gerektirdiginden, sairlerin
belig olma 6lctistinti anlam, hayal ve duyusta ortaya koydugu kesiflerle 6l¢gmek
mumkundir. Demek ki nadir s6z sOylemek, bir ideali daha dogrusu bir iddiay:
ortaya koyar. Demek olur ki, s6z meydanda ancak, tabiatlarnn 6l¢tili s6z
s6ylemeye yatkin kisiler boy gosterebilirler.

Belagat fikrinin, beraberinde bir nukte fikriyle gelmesi oldukca ilgi
cekicidir. Ancak bu ilgi cekicilik niiktenin mahiyetinden dolay: zaaf olarak da
gorulebilir. Nukte, anlamin herkes tarafindan kavranamayan ince ve gizli
yonune vurgu yapmaktir. Nukteli s6z, 6nceden tasarlanmis s6zdir. Bu tasarinin
icerisinde, estetik bakimindan incelik ve zarafet bulunmasi sarttir. Nukte, her
hal G karda bir anlamin ifadesi icindir. Bu ylizden anlam, ntikte ile kapanmaz
bilakis, erbabinin anlayacag birtakim ifsa vasitalariyla-remiz, sembol ve
isaretler- kendisini teslim eder. Niuktenin nihai gayesi, bir anlami fehme yani
anlayis dizeyine tasimaktir. Bu itibarla anlatmak esas alindigi icin, ntkte bir
distincenin icerisinden gelir. Zaten ntikte, diisinme yoluyla ortaya konan bir
vakia oldugundan, bu yargi cok da aciga diismez. Ancak eylemin gerisindeki
fikir sebebiyle, nuktede duygu ve hayal unsuru, fikre nispetle daha zayif
olacaktir. Dolayisiyla tecesslis, anlamaya dayali oldugu icin, muhayyilenin atil
kalmasi1 kavranan hakikati renkten mahrum birakabilir. Muhayyile, soyuta
dogru acilan bir istidat oldugundan, onun faaliyeti esnasinda bizi bir takim
kesiflerle karsilastirmasi mUmkindtr. Muhayyilenin bu isler Uzerindeyken
durdugu nokta, nikteden ¢cok hikmete yakin oldugundan, belagati sadece ntikte
sOyleyenlerin takibine hasretmek, bu acidan tUzerinde ihtiyatla durulmasi

28 “pey-rev-i niikte-sindsan-1 belagat” (Azmi) / “biilega-y1 sencide- t1ba’- 1 nadire- gi” (Edib) / “Halka izhar itmege boyle
belagat ma ‘denin / $ise-i efkar1 urdum kéna itdiim ibtida” (Ferdi)
29 “hak-pay-1 erbab-1 fesahat” (Azmi)
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gereken bir konudur. Ancak nukte bir mustesna kavrayis ve zekaya isaret
ettiginden, kailini yine de herkesten farkli bir konumda tutar. Buradaki “takip”
kelimesinin de hususi bir maksada yo6nelik oldugu gozlenebilir. Belagatin
sirlarina ermek, ondaki herkese kapali 6zt yani ntikteyi gormek uzun, israrl ve
kesintisiz bir izleme strecini gerektirir. Herhangi bir olgunun takipcisi olmak,
zihin ve gdonlimizt mutemadiyen o olguyla mesgul edeceginden, cogu zaman
kendimize sasirtan bir bicimde, bu yolda ferdi ve dikkate deger seyler
Urettigimizi gortrtz. Dolayisiyla “takip ve izleme”, belagatle strekli mesgul
olmak anlamina gelir. Insanlar, mesgul olduklar1 seyler arasindan temaytiz
ederlerse, elbette sair de belig s6z sOyleyerek temaytiz edecektir.

Belagat, talimi bir ilim oldugundan, insan belagati dogustan getirmez,
ancak dogustan getirdigi yeteneklerini, beladgat araciligiyla ortaya koyar.
Guzellige olan temayul, kisinin dogustan getirdigi bir olgudur. Belagat da
guizelligi btittin yonleriyle ortaya koymaya ugrasan bir bilim oldugu icin, temelde
dogustan getirdigimiz seyle, sonradan kazandigimiz sey orttistir. Bir sey ilmi bir
ozellik kazaniyorsa, kendisini dlUistincenin emrine vermis demektir. Boyle bir
slUirecte, zihin ve mantik olusumun icerisinde tabiil olarak yer alacaktir. Bu
durumda belagatin ilim olma y6ntinden fikre, sanat olma yéntinden de gtizellige
iliskin olmasi, onda fark etmemiz gereken iki yéne isaret eder. Ferdi’nin;

Halka izhadr itmeye béyle belagat ma‘denin
Stse-i efkar urdum kana itdiim ibtida

beytiyle ifade ettigi bu durum, belagat konusuna yeni ve 0zgln bir
yaklasimdir. Fikri, icine maden cevherinin konuldugu numunelik cam
mahfazaya benzeten sair, belagati de bu mahfazanin icerisindeki cevhere
benzetiyor. Camin seffafliktan dolay:1 icindeki cevheri gostermesi, fikrin belig
olabilmesi i¢in icerisinde bulunmasi 6ngoérilen 6zellikleri bogmamasina isaret
eder. Bu durumda fikir, belagatin 6ngdérdigi glzellik unsurlarinin daha iyi
goérinmesine yani tanzimine yarayan bir gerece doénustr. Fikir belagat
hususunda ne denli vurgulanirsa vurgulansin, temelde tali mabhiyette
bulunmalidir. Ancak insanda bir fikir uyandirmayan belig tGrinden de soéz
edilemeyecegi asikardir. Uclarin birbirine strekli ihtiya¢c duydugu bir yapiyla
kars1 karsiyayiz, fakat bu yapida celisik bir taraf aramak, arastiriciyr her zaman
yaniltabilir. Uclarin birbirine gerekliligini, tamamlayici bir stire¢ olarak gérmek
ve degerlendirmek en dogrusudur. Sanatta fikrin yerine de cok iyi temas eden
bu goras; fikrin sanat s6z konusu olunca, kendi mahiyetinde israr etmeyip,
edilgen bir konuma dlismeyi géze alabilecegini gdostermektedir. Zaten fikir, kendi
varligini dayatirsa sanatin kendisini géstermesi mtimkin olmaz. Sanatin kendi
0z huviyetini gosterebilmesi icin, mutlak sekilde fikrin vesayetinden kurtulmasi
gerekir.

Ayak toprag: tabiri istiare yoluyla “stirme” anlamina gelir. Stirme, cevheri
itibariyla topraktir. Sairin ifadesine bakilirsa, topragin kendisiyle temas eden
seckin kisiler sayesinde glicinu arttirdigi gértltir. Bu tesbihten anlamamiz
gereken sey, mevcudun bir vasitayla kendi sinirini asma egilimi tasidigidir.
Zaten sanatin temelinde “askinlik” vardir. Fesahat vasitasiyla farkina vardigimiz
bu yon, iki islevle ortaya cikar; ilki teknik anlamda, siirin anlatim sinirlarini
zorlar hale getirecek kadar islemek, ikincisi, siirsel kavrayistir. Bu kavrayis,
kavrayisin daha 6te bir kavrayisla, 6tedekini kavratmasidir. Ancak bu noktada,
sairin tekebblre kapilarak istikametinden sasmamasi icin, yaptigini siradan ve
degersiz gormeye calismasi gerekir. Neticede yuUkselisin kavranmas: igin,
yukselenilen zemine ihtiyac¢ vardir.
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12.2. Belagat Dili3°

Sozde belagati belirleyen sey, onun ortaya konus bicimidir. Belagat
dedigimiz buttinligin kendi niteligine uygun goértlmesi ifadeye baghdir. Bu
durumda séz belagati belirleyen bir sey olur. lyi ifade edilmemis, tavir ve edasi
eksik s6zde, belagatten s6z etmek mimkilin olamayacagina gore, belagatin hangi
sozde ortaya cikacagi sorunu kendiliginden c¢o6ztimlenir. Belagat; iyi ifade
edilmis, eksiklik ve fazlaliklarini atmis gtizel bir bicimle kendini ortaya koymus
s6zdur. Belagatin-fesahatte da ayni durum s6z konusudur- dili de bu dildir.
Belagatin soze, s6zin belagate zorunlu bir gereksinimi oldugu bu izahtan
anlasilir.

12.3. Fesahat Sesi3!

“Siyt” kelimesi olumlu anlamda bir sohreti ifade eder. Bir konuda iyi isim
birakarak sohret olmak anlamina gelir. Fesahatin neyi istedigine yukarida
degindik. Sairin fesahatle sd6hret bulmasi, gipta edilecek bir durumdur. Ctinku
s6hret, yaptigimiz iste kendi muhitimizi, cografyamizi ve tulkemizi asma
anlamlarini icerir. Bu acidan bakilinca, Fuzali'nin tabiri, iddiali bir séylem, bir
hodri meydan cagrisidir. Iddia sairin kendi dehasinin farkina varmasidir. Fuzali
bu tabiriyle hem bir tespit yapar hem de bir hedef gosterir; fesahat sohret
sebebidir. Ancak bu ifade bir 6zglivenin Urtint oldugu icin, onun ziddini da
dustinmek gerekir. Fesahatin sairi zelil etmesi de ihtimal dahilindedir. O zaman
fesahat, buytuk sairi kendi zirvesine tasiyan, kicltk sairi de teshis etmemize
yarayan bir vasitadir.

12.4. Fesahat Yetkinligis2

“Fenn-i fesahat”, fesahatin Ogretilebilir tarafini ifade eder. Fesahat bir ilim
olduguna gore ilmi, bir disiplin halinde 6gretmek mimktindur. Bilginin 6gretime
dontsmesi zaman, mekan ve vasitaya ihtiyac gostereceginden, bilginin aktarim
bicimi, bizzat kendisi icin bir sorun olabilir. Bilginin ifade edilmek icin ihtiyac
duydugu seylerin olumsuzlugu, onu kendi tabiatinda bulunmayan bir seylerin
eksiklik veya fazlaligindan dolay: yipratabilir. Bu ac¢idan talime dayali bilginin,
cok nazik bir konumu vardir. Fesahat bir bilim olmakla birlikte, konusu sanat
oldugundan onun o6gretimindeki en kticiik bir zaaf, sudaki halkalar gibi buytr
ve genigler. Dusttigl yerde kalmayan bu olumsuz etki, fesahat 6gretiminin
ontndeki en buUyltk acmazdir. Fesahatin 0gretimi, kisiden kisilere yonelik
oldugu icin, etkinlik acisindan, 6gretici kisinin durumu son derece 6nem
kazanir. Sanattan dogan bilimlerin 6gretilmesinde, sanatkar ruhlu bilge kisilere
ihtiya¢c vardir. Bilginin nakli bir sekilde mumkindtr. Ancak sanat bir tavir
oldugu icin, bunun nakli ¢cok ciddi bir egitim ve 6gretim meselenin icinden gelir.
Fesahat bilgisinin gerisinde bir siluet olarak duran sanati, irfani bir hazla gértp
gostermeden fesahat 6gretilemez.

Fasih kelimesinin yapisinda, strekli ayn1 halette bulunmak gibi bir ayirim
vardir. Iste bu haleti yasayip yasatan kisiler, halk nazarinda ancak bu
ozellikleriyle temayliz ettikten sonra, fesahatin 06grenimine talip olmak
seckinligini kazanirlar. Ogrenenler nazarinda fasih sayilmak bir amag¢ degil,
baslangictir. Nihai amacg, “fasihler fasihi” olmaktir. Burada citanin biraz daha
yukseltildigini sdylemek mumkindir. “Fasih” sanini 6gretenler verdigi halde,
“Fasihler fasihi” sanini 6grenenler verecektir. Ayni konumdaki kisiler arasindan
siyrilip bir tist konuma gecmenin, Uzerinde ittifak edilecek tek yontemi vardir:
Fesahati adet edinmek. Yani hal ve kalinde fesahati kilavuz edinmek. Sanatta

30 “zeban-1 belagat”/ “lisan-1 fesahat” (Taslicali Yahya)

31 “ s1yt-1 fesdhat” (Fuzili)

32 “Fenn-i fesadhatte fasihiil-enam olmak”/ “llm-i belagatta beligiil- kiram olmak”/ “Fasihii’l-
fiseha”/ “fesahat-si’ar” (Taglicali Yahya)
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israr sabri, takip de neticeyi icerir. Butlin sanatlarin temelinde “mesk”
diyebilecegimiz bikip usanmaksizin yapilan calismalar vardir. Mesk, yelin
kayadan bir sey koparmasi gibi cetin bir istir. Dolayisiyla fesahat, kiside adeta
bir huy haline gelmedikce-buna “davranis”demek de mtimktndtr- kisi tstatlik
payesini alamaz.

12.5. Soziin Selasetis3

Selaset, tislipla alakali bir terimdir. S6ztin akici ve kolay bir sekilde ifade
edilmesidir. Bu yo6ntyle belagatin alt boélimlerindendir. S6zt kolay ve akici
soylemek butin belagatcilerin hedefledikleri bir durumdur. Ancak bunu
gerceklestirmek hic de kolay degildir. Sairlik ilahi bir vergi olduguna gbre, onun
ortaya konmas:i da bu verginin niteligine baghdir. Belagat, selaseti de icine
alacak bicimde, s6zin ortaya konma yoéntemi Uzerinde ayrintili olarak
durdugundan bu bahsi, sOyleyis fazlaligina diismemek icin geciyoruz.

12.6.S06ziin Nitelikleri3+

Alemdeki ademden geriye kalan sézdiir. Kisinin kendisinden ziyade, ortaya
koydugu sey onemlidir. Eser, mehazindan 6nceliklidir. Bu itibarla alemde insan
namina olup yok olan sey aslinda sézlin tecellisidir. Insan aleme erdemleri
tamamlamak tUzere gelir. Her erdem bir esiktir, her esige gecis parolasi da
“s6z”dlr. Ancak sézden her zaman “siir”i kastettigimizi belirtmek gerekir. Insani
erdem sahibi gOsteren s6ziin mayasinda, sirrini herkese vermeyen bir ntikte
gizlidir. Bu gizli dtaglmler c¢o6zuldikce ortaya erdeminin derecesiyle insan
cikacaktir. Ancak bu goérintinin prizmasindan gorecegimiz sey, s6zln
kendisinden baskas1 olmayacaktir. Bu itibarla “baslangicta kelam vardr”
hikmeti, nihayette de kelamin olacag: hikmetini icerir.

S6zlin insanlara ruhlan yaratildiginda talim edildigi, Kurani bir hakikattir.
“Ademe buittin isimlerin 6gretilmesi” isareti, bir hedefi gésterir; Insan, buitiin
isimleri 6grenmeye kabiliyetlidir. Fakat butin isimlerin Ogretilmesi, onlarin
anlamlariyla 6gretildigi gercegini icermediginden, insan her kesfettigi mana ile
beraber, o mananin delalet ettigi ismi de 6grenir ve 6gretir. Nevimize “elest
meclisi’nde 6gretilen butln sozleri, anlamlariyla kesfetmek icin sairin sectigi
yontem, yontemlerin en c¢etini olan “ask”tir. Ask, insandaki cihazlarin algilayis
yeteneklerini, ezelden getirdigi bir mestlikle ayriksi hale getirir. Gercegin tam bir
tarifi olamaz, ayigin gérdtigdh hakikat ile mestin gérdtigi hakikatin, mahiyetce
farklar1 olmasina karsin, sonucg itibariyla bir farklari yoktur. Hatta sarhos,
genelin kurguladig1 gerceklik anlayisini ters-dtiz eden bir gerceklik anlayisina
temas ettigi icin, “calib-i dikkat”tir.

Ask s6z konusu oldugunda, akil ve diistincenin agir aksak giden katarinin
yerini, duygu ve hayalin rtizgar kanatli kiheylanlar1 alir. Stratli bir seyir
icerisinde, nesneleri gercek mahiyetleriyle tespit etmek zor olmakla birlikte,
gercekliklerini fark etmek pekala miimkiindir. Iste ezeli bir ask ile sarhos olan
sairin soOyledigi sozler, bu itibarla hakikatlerin tarifi gibi degil, isareti gibi
algilanmali ve bilgimize bu ihtara gére eklenmelidir. Ancak bu noktada, siirsel

33 “Selaset-i suhan” (Abbas Yari)

34“Suhandur cilve-siz-1 bezm-i ‘a4lem//Suhandur niikte-dan-1 fazl-1 adem” (Lami‘)/“Sozdlr avaz-1 saz-1
bezm-i elest//So6zdur iden cihani ‘i1sk ile mest”/ “S6ze nefsinde cian olur meftin//Kanda kaldi
bu kim ola mevzin”/ “Vasfa kéabil degtil kemal-i suhan//Naksa mtmkun degtl cemal-i suhan”
(Nev‘))/“Suhan her ne kadar zarifet U letifetle pirdste ve keldm her ne denlu ‘ibaret U isti
‘Aretle araste olsa ol kadar mu ‘essir ve okuyanlar mu ‘teessir olur.”/ “bedéayi ‘-i ma‘dni-i
kelam”/ “kelam-1 can-sitdn” (Ulvi)/“Ct bisnevi suhan-1 ehl-i dil me-gi hatast//Suhan-sinasi
ne-can-1 men hata incast” (Nazik)/ “Ct ‘ali himmetimiz boldi mayil//Sin oldufi munca nadir
sozge kayil” (A.Sir Nevayi)/“Sozdiir erbab-1 tab ‘1 hurrem iden//Ademi s6z degtil mi adem iden”
(Nev ‘1)/“Sevad-1 hatt u fehva-y1 seker-bar/ /Zihi tati zihi matba gtiftar” (Necati)/“Hatasuz olmaz
imis hi¢ guftar/ /Olurmis bir gtiltin yaninda bin har”(Revani)
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s6ze muhatap olan kisiyi farkinda olmayacag bir durum bekler. Ask ile
sOylenmis s6z, 6zge bir haletin sonucu oldugu icin, muhatabini ayni atmosfere
cekerek, onu da kendisi gibi mest edebilir. Duygular sari oldugundan, benzer
duygunun icine giren muhatap, tizerinden gecen bulutu o an fark etmeyebilir.
Dolayisiyla mestligi, mestlik haletiyle aktarmaya calisirsa, gerceklik yerine abesi
koymas1 isin cilvesi geregidir. Siirle temasta erken ayilmak, isaret edilen
hakikati kavramak icin en kestirme c¢ikis yeridir. Hayranlgl takip eden
hayranlik, kale degil hale yonelteceginden kelami ifadeden vazgecirerek tavra
gotirme tehlikesi tasir. Kelam tavir halini alirsa, ifade haricte kalir.

Ulvinin siirsel so6zde bulunmasini 6ngérdtigli nitelikler, koklti bir
anlayistan gelir. S6z, kendi basina bir cevherdir. Bu cevhere kendi tabiatinda
olmayan ancak tabiatiyla uyusan arazlan yuklemek durumu bir zarurettir.
Zaten buitlin sanat faaliyetlerinin temelinde, temel unsura eklenen tali unsurlar
vardir. Ancak bu tali unsurlar, temel unsurun hem mahiyetini degistirir hem de
degisen mabhiyetini belirler. Siirsel soézdeki zarafet, gelismis zevke, gtzellik,
incelmis zevke yoneliktir. Kelimenin imkanlarini yoklamak ve eklenecegi
butinltigln icerisine, en son bicimi ne olacaksa o sekilde eklemek gerekir. O
sekilde eklenmesi de guzellik ve zariflikle alakalidir. Ancak bu yonelim “siir”
kelimesini nazara ¢ok vereceginden, anlamin ve hayalin kavranmasi konusunda,
muhatabin dikkatini dagitabilir. Siirde 6ngdériilmeyen bu durumun telafisi icgin,
kelimelerin gercek anlamlarindan alinarak, kapali ve sembolik anlamlarina
kaydirilmalar gerekir. Siirde, glizellikle uyumlu hale gelen bir istiare 6rgtst,
tesir acisindan hem sairi hem de okuyucuyu ayni bicimde yakalar.
Unutmayalim ki, olmayan bir gilzellik ve zarafetin nispeti, gercek tabiatin
natUrmorta nispeti gibidir. Hayatiyetinden kopartilan varlik ve nesne bizde gtizel
hissinden ziyade eksiklik hissi uyandirir. Tesir, eksik olandan degil hayati
olandan gelir.

Hatasuz olmaz imis hi¢ gtiftar
Olurnus bir giiltin yarunda bin har  (Revani)

“Sozde hata olur mu?” sorusu, olumlu yahut olumsuz karsilanabilir.
Ancak sualin icine bir kez “hata” lafz1 girmistir ve bundan geriye dontis yoktur.
O halde so6z, hata ile de gelebilir. Ancak hata kasittan degil, tegaftilden
kaynaklanir. Kasitlli olmayan seydeki hata duygusu, muhatab: cok fazla etki
altina almamalidir. Siirin talebi, s6zln iyi s6ylenmis olmasidir. Bu da ancak
goénul ehli kisilerin yani sairlerin harcidir. Her kelimeyi kendine 6zgl bir varlik
kabul etmek durumundayiz. Varlik var ise, varliga ait bir de miza¢ vardir.
Kelimenin mizaciyla sairin ruhu uyusmaz ise, ortaya konan seyde hatadan
kacinmak mumkin degildir. Clinkéi bu baglamda siirin tabiati, uyumsuzluk
Uzre olusacaktir. Sairin kelime ile ve kelimenin istif imkanlariyla strekli bir
sevgi duygusu icerisinde, iletisime gecmesi gerekir. Zira siir, sevgi bahsinde
ihmal gostermeye gelmez .

Ortaya konmus ve konacak butin kelimelerin bidayetten beri mevcut
oldugu ileri surulebilir. Her sey ziddiyla bilindigine gore, siradan kelamin zitti
nadir soOylenen, yUksek kelamdir. Nadir s6z, nadir insanlar tarafindan
kesfedilecegine gore, bu s6zi kavrayacak olanlarin himmetleri o soéze ve
soyleyenine meyleder. “Ali-himmet” kavrami, nadir sézle iliskilendirildiginde
buytk sairlerin hangi payandalardan yukseldikleri cok net anlasilir. Sair,
bulundugu noktada hicbir zaman yalniz degildir. Anlamlar, kendisini
arayanlarin kesfine talip olup, en Ust noktadaki gayret ve desteklerini saire
yoneltirler. Bu noktada, sairin yukseldigi yer araciligiyla kavradigi seyleri,
mutlaka aktarmasi gerekir. Bu aktarim zorunlulugundan, sairin, séyledikleriyle
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hem kendini yasatan hem de kendisiyle ayn1 gdkte ucabilecek kisileri yasatan
bir gorev ytklendigi sonucuna varilir.

Buyuk sairlerin ardindaki gorinmeyen kalabaliklari, nadir soézlerin
arkasindaki duyulmayan sesleri, her zaman dikkate almak durumundayiz. Bu
tdr bir so6zGn, tabiati glzel olanlar Ttizerinde uyandiracag: ilk duygu,
mutluluktur. Aslinda mutluluk bu y6nt itibariyla insani insan yapan sdzden
gelir. Mutluluk, bir sevinci izleyen duygu olduguna gore-buna haz da diyebiliriz-
s6zin insana haz vermesi, nadir olusundan gelmekle beraber, yepyeni bir
anlamin guzelligini ifsa etmesindendir. Her anlamin glizel olmasi muUmkin
degildir. Bu durumda sairin kesfettigi her anlami, siire tasimasi hata
olacagindan, sairin eristigi anlamlar1 en iyi ifade edecek kelimelerle ortaya
koymas1 gerekir. Insanda glizellik duygusunun nasil uyanacag cok kolay gibi
gériinmesine ragmen cetin bir problemdir. Iste bu noktada sair, ytiksek
himmetli ve glizellige mutemayil yaratilisli insanlara ihtiya¢ duyar. Madenin
degeri mihenkten gectiginde belli olur. O zaman s6ztin kendisine hedef sececegi
bir yer vardir. Oras1 da gonuldir. Gontl, tabiati icab: kesintisiz bir degisim yani
hal tizre bulunur. Gonuldeki hali mutemadi bir sekilde gtizellik olgusuna
yonelten kelam dogru yoldadir. Bir géonlti alan ve kusatan s6z, btutin gontlleri
alir ve kusatir. Ctinkti duygularin talepleri hicbir zaman sasma géstermez.

Kalem, 6ntine seker sacilmis bir papagana benzer. Tuti, sekeri yediginde
nasil ki glizel konusma istegi duyarsa, kalem de O6nline serpilmis manalar
icerisinde olursa, sasilacak bir kudretle bu anlamlarin nitelik ve inceliklerini
ortaya koymada katibini pesinden strtkler. Kisinin kaleme her zaman hakim
olamadigini, kalemin de kisi Gstiinde htktm strdigint kaydetmek gerekir.
Konusmada elde edemedigimiz pek cok anlamin, kalemle birlestigimizde ortaya
cikmasi bu durumu cok acik ifade eder. Sairin kaleminin ayirici bir 6zelligi daha
vardir, o da tabiata hos gelen s6zi sOyleme melekesi kazanmis olmasidir.

12.7.Hikmetli S6z35

“Hikmet” ideal bir kavramdir. Kelimenin kavram tarafinda, felsefeye ad
olusundan gelen bir bilgelik atfi vardir. Bu durumda hem ilmin adini hem de o
ilimle ugrasani ifade eder. Hikmetin zahiri tarafinda duran bir baska anlam ise
hakikat ve ahlaka iliskin kisa s6z olusudur. Ancak siir s6z konusu oldugunda,
“hikmetle karisik s6z” nitelemesi, bu anlamlarin hicbirisiyle uyusmaz. Belki
insana hakikat ve ahlak telkin eden kisa s6z, bu nitelemenin stimulld icinde
gorunebilir, ancak bu durumda sanat: telkinci ve didaktik bir kaliba sokmak
acmazina disme tehlikesi vardir. Telkin, hurriyeti tahdit ettigi icin, mutlak
sUrette htirriyet ihtiyaci icerisinde olan sanat, bu tahditten etkilenir. Bu itibarla
sanat telkin etmez, isaret eder. Hikmetin burada saymadigimiz bir anlami daha
vardir: Gizli sir, ne oldugu anlasilmaz hakikat. Iste siir ankasi, bu gékte ucar.
Ancak siir, hikmetin kendisi degildir, zira hikmet siir olsaydi, siire gerek
olmazdi. Dolayisiyla terkipteki “hikmet-amiz” ibaresini, “hikmetli s6z” yerine,
ondan ince bir ayrimla ayrilan “hikmetle karisik s6z” diye anlamak gerekir.
Hikmetli s6z, buttin soézlerin hikmet icermesini 6n goérdtigti halde, hikmetle
karisik s6zde bu kabil bir baglayicilik yoktur. Siirin hi¢ bir sahay: buttintyle
kaplamayacagini kabul edip, onun varlik keyfiyetini, kendine 6zgii bir nitelik
olarak benimsemeliyiz.

Geldigimiz noktada siirin bir islevi daha ortaya cikar. O da pesine dustiga
hakikati, sirrin elinden kurtaramamis olan buttiin yonelimlerle bu mevkide
kesismesidir. Siirsel s6ztin taniminda hikmetin ortaya cikisi, bu kesisme
noktasindaki mustereklik sebebiyledir. Ancak bu kesisme noktasi, muhtelif

35 “kelimat-1 hikmet-amiz” (A.Nuri)/“Necati sozleridiir hikmet-amiz”(Necati)
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yollardan gelen ve muhtelif yollara gidecek olan yolcularin konaklamak zorunda
kaldiklar1 gecici bir hana benzer. Bu durum, zaman ve mekan acisindan
muvakkat bir ortak durustan baska bir sey degildir. Sarih olan sey, siirin
idrakini acitir. Siir hayal ve mana avina cikarken muamma, ligaz ve sir
glizergahini tercih eder. Siirin intikal kabiliyeti, kendisiyle kiyaslanacak butin
sanat ve ilimlerden daha seridir. Boyle bir kiyasta musikinin belki daha st ve
soyut bir dil oldugu akla gelebilir. Ancak musiki genisleme alani olarak sézden
degil, teganniden yukselir.

Hikmet icin “ne oldugu anlasilmaz hakikat” tanimina siirle muinasebeti
yontinden daha sicak bakmistik. Fakat yukaridaki terkipte hikmetle karisik
sozler ifadesi aslinda bir sirrin ifsasini isaret ediyor. S6z, hikmetle karisik veya
hikmet so6zle karisik, nasil gelirse gelsin bu bicimiyle ortaya kondugunda
“mahiyeti anlasilmaz hakikat” nitelemesi yurtrlukten kalkar. Siir, hakikatini
anlamadigi seyi dile getirmez. Onun pesindedir. Dile getirdigiyse, hakikatini
anladig1 seydir. Bu durumda hikmet aslinda ifsa edilmis olur. ifsa edilmis sey,
sir degil hakikattir. O zaman siirden uzaklasarak ilme yo6nelir. Dolayisiyla siir,
hikmetin emrinde degil fakat hikmetin anlasilmasinda vazgecilmez bir olgudur.
Necati'nin ikinci nitelemesi hikmeti, hakikat ve ahlaka iliskin bir sey gibi
gosteriyor. Siirdeki kelimeleri “ibret verici sozler” olarak nitelemek bdyle bir
distinceye yol aciyor. Ancak “ibret” kelimesinin ltigat manasinin “bir olay ve
olgudan ders almak” anlamina geldigini gdz 6ntinde tutarsak, siirdeki ibret
vericiligin bir 6rnek meselesi oldugunu ileri surebiliriz. Bu durumda sair ;
“Benim so6zlerim hikmetle karisiktir, bakin ibret alin.” demeye getirir. Burada
telkinden ziyade davet vardir. Hatta buna bir “boy O6lctisme cagrisi” da
diyebiliriz. Ibret aldigimiz seyler bizim disimizdadir. Bir yasanmishik ve ortaya
konmusluk vardir. Iste bu noktada sair, hikmetle karisik sézleri misralara
dokerek, ortaya koydugu hakikatlerin rakipleri ve takipcileri tarafindan
degerlendirilmesini ister. Ibrette yararlanma daha én plandadir. Fakat sair bdyle
sOylemekle butin soylediklerinin ibrete verilmedigini de belirtmis olur. Zira
pesinde oldugu seyler icin hentiz pusudadir, av ancak ele gecirildiginde ibret
nazarina sunulur.

12.8. S6z ve Kadimlik36

Olus, s6z ile basladigindan s6z olustan oOnceliklidir. Ctinkd “Ktn (Ol)”
emrinin akabinde “feyektin” vardir ve “derhal olur’ demektir. Iste siirsel séziin
hikmet ve buyu gibi kavramlarla iligkisi bu noktada baslar. S6z, gayb alemi ile
imkan alemi arasinda gidip gelen tek cihazdir. Aslinda mana ve hayal dedigimiz
ortult hakikatler, Ustlerindeki o6rttiyti, ancak s6z ile temas ettikleri zaman
acarlar. Onlar1 bulunduklar: yerden alip imkan alemine tasiyan s6z, adeta bir
hakikat habercisidir. Mananin kendisi manevi bir varliktir. Dolayisiyla soz
manevi varligl, aleni varlik haline getirme cihazi oldugundan, buna tilsim ve
blyl demek o kadar mubalagali olmasa gerektir. Bu noktada siirin manadaki
hedefi, yokluktan anlam ve hayal tasimaktir.

Insan elinden cikan ilim ve sanatlar, yéntemleri ne kadar degisik olursa
olsun, bizi hakikate ulastirmak isterler. Siirin kilavuzlugunda hakikat arayan
kisi, temas ettigi hakikatin gercek mahiyetiyle ortaya cikmadigini, bu hakikatin
ancak duyumlarla kavranan bir hakikat oldugunu goéz 6ntinde bulundurmak
zorundadir. Su rahatlikla sdylenebilir; siirin duyumlarimiza ytkledigi mana ve
hayalin icindeki arizi unsurlar ayikladigimizda, gerceklik kavrayisina en hizl
sekilde siirle ulasiriz. S6z04 bir miknatis gibi diistintirsek, demir cevheri tizerine

36 “Sol dem ki geldi ‘dlem-i imkana emr-i Kiin ketm-i ‘ademden ayird1 viiciidi o dem suhan”/ “Suhanest an ki biived maye-i
nesr (i esar//Suhanest evvel-i esya suhanest ahir-1 kar” (Ulvi)
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tutulan miknatis, cekim glictiyle kimi nesneleri de beraberinde ceker. Iste siirsel
s6zlin gercekle temasinda, bu sekilde kacinilmaz bir terkip vardir. Eger asil olani
arizi olandan ayirma melekesini kazanirsak, siirin bize soyleyecegi pek cok sey
oldugunu ileri stirebiliriz. Burada dikkat edilmesi gereken bir yon daha vardir. O
da kesfedilen mananin mutlaka bir s6ztin kisvesini giymek zorunda olusudur.
Ancak mananin 6ztinu kelimeyle karistirmamak gerekir. Ruhu bedenle
aynilestirmek ne tGrden bir yanilgiysa, kelimeyle temas ettigi manay1
aynilestirmek de o tlir bir yanilgidir. Siirdeki kelimelerin temsil ettikleri mananin
kisvesini iyi kusanmalar gerekmektedir. Manay:r hakiki gérinttsuiyle ortaya
cikarmak ancak béyle mimkin olur. Burada saire dusen, stzdeki anlam ve
hayali soyledigi seylerin arkasindan stUrtklemesidir, s6z séylenecek ve anlam ile
hayal olusacak. Bu noktada sair, olusu mumkin kilani taklit etmektedir.
Dolayisiyla bu kabil bir iradenin, anlamin kendisine karsi sorumlulugu vardir.
Bu noktada olusun ilk yaratilan kidem sahibi nesnesinin s6z oldugu gercegine
ulasiriz. Bu gercek olusun son varliginin da s6z olacagini gosterir. Ctinkti “ol”
demek “dur” demeyi gerektirir.
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