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Abstract

Human is a social being. It is impossible for a person who lives alone and
do not have any relation to the other people to have a social life. People who
did not become social do not have a life of art and culture. From this
perspective, the art is the understanding formed as a result of the culture,
religion, traditions and education that people received.

When we say the Islamic arts, we speak of arts that created by people
who believed in the religion of Islam and shaped their life according to this.
This type of art is not a sacred one, but it’s just an art style that carried out by
Muslim people.

Due to the nature of Islam, the Islamic arts generally developed within
the framework of understanding of abstract art. Among these arts, the most
efficient and the one that reached people on all levels was the calligraphy.
Because, the calligraphy aroused every believer person’s interest, due to that it
related to the writing of Quran.

The most important stage of calligraphy to become an art object is, to cut
off the pen nib inclined at a given angle. Writing pen, the more it be

“ Bu makale Crosscheck sistemi tarafindan taranmis ve bu sistem sonuglarina gére orijinal bir makale oldugu
tespit edilmistir.
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comfortable and smooth, the more the calligraphy artist has the opportunity to
put forward his art so comfortable.

From the different point, it would be a wrong approach to deal the art of
calligraphy just as an art. For, the vast majority of tables consist of verses or
sacred texts. These texts, while creating an art object visually, they are advises
meaningly. So, the art of calligraphy fulfills the artistic function, likewise, the
art fans who read the art object learn some important social rules.

Key Words: Islamic Art, Calligraphy, Inspiration, The Holy Quran, The
song of the pen

Oz

Insan sosyal bir varliktir. Tek bagina yasayan ve diger insanlarla herhangi
bir iliskisi olmayan insanlarin sosyal hayatinin olmasi miimkiin degildir.
Sosyallesmemis insanlarin sanat ve kiiltiir hayatlarinin olmasi da miimkiin

degildir. Bu agidan bakildiginda sanat, insanlarin sahip olduklar kiiltiir, din ve
gelenekleri ile aldiklar1 egitim sonucu olusan var olan anlayistir.

Islam sanatlari dedigimizde, Islam dinine inanmis ve hayatin1 buna gore
sistemlestirmis olan insanlarin olusturduklar1 sanatlardan s6z etmis oluruz. Bu
sanat tiirti kutsal bir sanat olmayip, sadece Miisliiman olmus insanlarin ortaya
koyduklar1 bir sanat tiirii olarak ele almak gerekir.

[slam dininin yapisi geregi Islam sanatlari genelde soyut sanat anlayist
gercevesinde olusmustur. Bu sanatlar iginde en etkili olan ve her seviyedeki
insanlara ulasabilen tek sanat tiirli hat sanatidir. Ciinkii hat sanati, Kur’an’in
yazimu ile ilgili oldugu igin, her inanan insanin ilgisini cekmistir.

Yazmnin bir sanat objesi olmasinin en 6nemli asamasi, kullanilan kalemin
ucunun belli bir a1 ile egik kesilmesidir. Hat kalemi, harflerin yuvarlak
hatlarin1 ortaya ¢ikarmada ne kadar rahat ve akici olursa, hat sanatgisi da
sanatini o kadar rahat ortaya koyma imkanina sahiptir.

Bir bagka acidan bakildiginda hat sanatini sadece bir sanat olarak ele
almak yanlis bir yaklasim olur. Ciinkii hat sanatinda yazilan levhalarin biiyiik
cogunlugu ayet veya kutsal metinlerden olusur. Bu metinler gorsel agidan bir
sanat objesi olustururken, anlamsal agidan birer 6giittiir. Bu nedenle hat sanat
hem sanatsal olarak islevini yerine getirir, hem de o sanat objesini okuyan
sanatseverler sosyal hayatta gerekli 6nemli kurallar da 6grenmis olur.

Anahtar Kelimeler: [slam Sanati, Hat, Ilham, Kur’an-1 Kerim, Kalemin
Sarkisi

A. GIRiS

Sozliikte “Yazmak, cizmek, kazimak, alamet koymak” anlamlarina gelen “hatt”
kelimesinin mastarindan tiireyen ve “yazi, ¢izgi; ¢igir, yol” anlamlarma gelen “hat”
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kelimesi, terim olarak “Yazuy estetik ol¢iilere bagli kalarak giizel bir sekilde yazma sanat:”
anlaminda kullanilir (Derman, 1995; 16/427).

Yazinin kaynagr ve geldigi durumla ilgili olarak yapilan Arkeolojik
aragtirmalardan anlagildigina gore, ilk olarak yaklagik M.0.3500 yillarina ait Misir’da
Hiyeroglif yazisi ile Siimerlerin kullandig1 Civi Yazis1 olarak isimlendirilen yazilara
rastlanmistir. Sonraki yillarda cesitli sosyal ve siyasi sebeplerin ortaya ¢ikmasi
sonucunda Stimerlerin kullandigr Civi yazisiin Ortadogu ve Mezopotamya
bolgesinde, cevrenin de etkisi ile degisik versiyonlar kazanarak yaygmlastig
diisiiniilmektedir. Bu dénemden Islam dininin ortaya cikisina kadar bahsedilen yazi
tiirlerinin tiimii kullanilir olma 6zelligini kaybetmis durumdayda. Islam dininin ortaya
¢iktigr donemlerde Arap yarimadasinda gesitli lehge ve siveleri ile kullanilan tek dil
Arapgadir. Islam dininin ortaya cikist ile Kur'an’in dili haline gelen Arapga, kendine
saglam ve etkili bir dayanak bulmus oldu. (Faruki, 1999; s.34-35) Vahiyle birlikte
Arapcga, Miisliiman olan tiim insanlarin ibadet dili haline geldi. Bu durum Arapcanin
etkisini artirdi. Bu etkis, gerek Arap olan insanlarin gerekse Arap olmayan diger
milletlerin ibadetlerinde kullanilan dilin ayni olmas: sonucu, o milletlerin dilleri
tizerinde hem kelime ve hem de c¢esitli dil kurallar1 verme agisindan, dilsel bir tisttinliik
kazanmis oldu.

I[slam Dininin ortaya gikisindan 6nce yazinin sanatsal bir malzeme olup
olmadig ile ilgili net bilgiler olmamakla birlikte, yazinin bir sanat nesnesi olarak
ortaya ¢ikisinin ana nedenini Islam dini olarak gormek yanlis bir yaklasim
olmayacaktir. Ciinkii yazinin Islam’dan 6nce iletisim araci olmaktan ote bir islevi
yoktu. Zaten bu bolgede ¢ok az insan okuma ve yazma biliyordu. Okuma yazma bilen
bu insanlar, ¢cogunlukla ticaretle ugrasan tiiccarlar ile siir soyleyen ve yazan sairlerden
olusuyordu. Ciinkii yazmin insanlarin giinliik hayatlarina girip kolaylagstirma gibi bir
islevi yoktu. Siir ezberlemek isteyen insanlar, siiri okuyarak degil, isiterek
ezberliyorlardi. Bu durum Islam dininin ilk yillarinda inen ayetlerin ezberlenmesinde
de gecerli bir metottu. Ciinkii sahabeler, cogu zaman ayetleri okuyarak degil de
duyarak ezberliyorlardi. Bu durum, o donemin toplum yasaminda gegerli ve
kaniksanmais bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ancak Islam dininin ortaya ¢ikmasi ile toplum iginde yaygimn bir metot olarak
kullanilan dudaktan isiterek ezberleme, yerini yavas yavas okuyarak ve yazarak
ezberlemeye birakti. Ciinkii Kur'an’in ilk inen ayetlerinin “Oku” emri ile baslamasi
(Kur’an,96; 1-5) ve kaleme, hokkaya ve yaziya yemin edilmesi (Kur’an, 68: 1), bu siireci
hizlandirmis ve ayni zamanda Kur’an’in Hat sanat:1 iizerinde son derece 6nemli ve
olumlu bir etki birakmasina neden olmustur.

Islam Hat sanatinin ilk ortaya ¢ikigini, ilk inen ayetlerin tas, deri pargalari,
hayvanlara ait kiirek kemikleri, hurma yapraklar1 gibi malzemeler iizerine
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yazilmasiyla baslamis oldugunu sdylemek yanlis bir yaklasim olmasa gerektir. Daha
sonra ayetler Miisliimanlar tarafindan ezberlenmeye baslandi. Ciinkii namazlarda
Kur'an’dan ayetler okumak gerekiyordu. Hz. Peygamberin vefatindan sonra
Miisliimanlar, Kur’an ayetlerinin kaybolmasindan korktuklar: ig¢in, Hz. Ebu Bekir
zamaninda Zeyd Bin Sabit bagskanliginda kurulan bir komisyon, degisik malzemeler
tizerine yazilmis ancak kitap haline getirilmemis olan Kur’an’y, ilk olarak kitap haline
getirdi. Bu kitap Hz. Osman zamaninda Kureys lehgesi ile tekrar yazildi ve yedi biiyiik
ilin valisine birer niisha gonderildi (Birisik,1995; 383-385). Tki kapak arasina alinmig ve
yedi niisha ¢ogaltilmis olan Kur’an, Mekke ve Medine’de kullanilan yuvarlak hath
harflerden olusuyordu. Ancak 8. Yiizyilda ilk koseli Kufi yazi ortaya ¢ikti. Adindan da
anlasilacag1 gibi, Kufi yaz1 ilk olarak Kiife ve Basra bolgesinde kullanilmistir. (Faruki,
1999; 5.388) Zamanla Islam dininin yayilmasi ve Arap olmayan insanlarin da
Misliiman olmalar;, Kur'an’in yanlis okunmasi ve anlagilmas: konusunda cesitli
problemleri de beraberinde getirmis oldu. Arap olmayan bu insanlarin daha kolay
Kur’an okumalarini saglayabilmek, ayni zamanda bir ibadet ve Kur’an'in gonderilis
amaci idi. Bu ylizden once harfler birlestirilerek kelimelerin sinuirlari belirlenmeye
¢alisildi. Bunun i¢in Miladi 7.Y{izyilda yeni kurallar ortaya kondu. Yine bu donemde
noktalama isaretleri gelistirildi. Onuncu yiizyilda ilk {i¢ hattattan biri ve ayn1 zamanda
Abbasi vezirlerinden (Ozaydin, 1995; 20/212) Ibn Mukle (6. 329/940) ilk defa, harflerin,
kullanilan kalemin ucunun kalinligina gore noktasal uzunluklar tizerinde calisti. Buna
gore her harf, kalinligina gore belli bir oran igermesi gerekiyordu. Bu oran, yazimnin
sanata doniismesinin ilk isareti idi. Bu Olgiilerin ortaya konmasindan sonra yazida
giizellik ve zarafet ortaya cikt1 ve belli bir standart gelmis oldu (Faruki,1999; s.390). Ug
hattattan ikincisi ve ayn1 zamanda vaiz, ressam, nakkas, ciltci, miizehhip (Serin, 1995;
20/534) olan [bnii’l-Bevvab (5.423/1032) Nesih hatt1 ile giiniimiize ulasan ve bu giin
[rlanda’da Dublin Universitesi Chester Beatty Kiitiiphanesinde bulunan Kur’an’1 yazan
sanatcidir. Bu hattatlardan {i¢linclisti olarak kabul edilen Yakut b. Abdullah el-
Musta’simi (6.698/1298) ise ilk defa kamis kalemin agzini, gilintimiizde kullanildig:
sekilde kesen kisi olarak bilinir. Ayrica o, glintimiizde kullanilan alt1 yaz: gesidini ilk
kullanan yazi1 sanatgisidir (Derman, 1990;1; Giilgen,2012; s.87).

Ozellikle Musta’simi'nin kalemi yazinin daha kolay yazilmasi ve {izerinde
sanatsal baz1 uzunluklari yapabilecek hale getirmesinden sonra, Arap, Tiirk, Iranli pek
¢ok insan yazi sanati ile mesgul olmaya basladi. Boylece yazi artik bir sanat nesnesi
haline dontismiis oldu.

Bu sanatgilar arasinda baslica o6ne ¢ikanlar, Tacuddin es- Selmani (9. yy), [ran’da
Gubari hattim gelistiren el-Ahvelii'I-Muharririn (9. yy), 11k defa Reyhani hattin1 kullanan
Ali Ibn Ubeyde er-Reyhani (61. 834), Nesh ve Talik yazilarmin birlestirerek Nestalik
yazisini ilk kullanan Mir Ali Sultan et-Tebrizi (6l. 1416), Divani hattini gelistiren Ibrahim
Miinif (15 yy), siiliis yazinin gelistirilmesinde 6ne ¢ikan Seyh Hamdullah (6. 926/1520),
Mustafa Rakim (61.1820), celi siiliis hattini gelistirmis olan Sami Efendi (1838-1912)
sayilabilir (Faruki, 1999; 387; Derman, 1997; 403).
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B. HAT SANATI UZERINE BAZI DUSUNCELER
1. Hat Sanat1

Ibn Haldun, yaziy1 insanin zihnindeki anlamlara isaret eden sozlii kelimelerin
harf seklindeki resim ve sekiller olarak tanimlar ve aymi zamanda insan zihninde
olanlar1 anlamanin bir yolu olarak kabul eder. Ayrica bir sehirde yazi sanatinin
gelismesini, o sehrin sakinlerinin miireffeh, varlikli ve kiiltiirlii olmasi ile dogru
orantili oldugunu ifade ederek (Tbn Haldun, 2004; II/589), yazinin insanin
sosyallesmesi ve toplumun kiiltiirel zenginlige ulasmasmdaki 6nemini vurgular.

Hat sanat1 ile meggul olan ve hat icra etmek isteyen bir hat sanatcisinda bazi
ozellikler olmasi1 g6z oniinde bulundurulur. Bunlar;

1. Hat sanatgisi iyi bir ruhi disipline sahip olmalidir.

2. Hat sanatgisinin din ve sanat bilgisi agisindan iyi bir kiiltiire sahip olmasi
gerekir.

3. Hat sanatgisinin stirekli ve disiplinli ¢alisma aliskanligr kazanmis olmasi
gerekir.

4. Hat sanatgisi, sanatt agisindan zihni berrakliga sahip olmasi gerekir. Ancak
bu sekilde hat sanatinin 6nemini ve amacini kavrayabilir.

5. Hat sanatcis1 olmak isteyen 6grencinin, kisisel becerisi olmasi gerekir (Nasr,
1992; 31-32; Arvasi, Tarihsiz; 181-182).

6. Biitliin bu sartlardan sonra hat sanatgisi, hat sanatinin inceliklerini bir hat
hocasindan 6grenmesi gerekir. Bu da 6nce hocanin verdigi ders, sonra
ogrencinin bu yazi dersini bakarak alistirma yapmasi, en sonunda da
hocasma kontrol yaptirmak igin Ogrencinin hazirladigr ders olarak
planlanmalidir (Yazir,1974; 11/246). Hoca Ogrencinin c¢alismast iizerinde
gerekli kontrol ve diizeltmeleri yaptiktan sonra 6grenci hatali yazilarmin
tizerinde tekrar caligmalidir. Bu 6grencinin yazida meleke kazanmasma
kadar devam etmesi gerekir (Yazir,1974; 11/277)

Diger taraftan Hat sanati, Minyatiir sanat1 gibi saraya has bir sanat olmaktan
ziyade, halkin bizzat istirak ettigi bir sanat faaliyeti olarak ortaya ¢ikmistir. Hatta hat
sanati sadece sanat olarak ele almak dogru bir yaklasim degildir. Ciinkii ozellikle
[stanbul’da hat sanati ile mesgul olan hat sanatgilarinin yazidan kaynaklanan
ihtiyaglarinin  karsilanmasi tamamen bir sektoriin olugsmasma neden oldu. Bu
bakimdan ele alindiginda Hat sanatina, ekonomik agidan bir¢ok insanin kazang kapisi
olarak bakilmistir. Hattin yazilacagi kagitlarin bulunmasi, kagitlarin terbiye edilmesi
ornegin dogal maddelerle boyanmasi, yumurta stiriilerek “Aharlanmas:” gibi faaliyetler
ayr1 bir sektor olarak ortaya ¢ikmistir.

Hat sanatinda kullanilan miirekkebin pek ¢ok sekilde elde edilmesi so6z
konusudur. Bu konuda Mahmut Yazir'in “Kalem Giizeli” (1974) adli galismasi ¢ok
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degerli bilgiler icermektedir. Miirekkep elde etmenin cesitli yontemlerinden s6z edilir
ancak onu elde etmenin bir yolu vardir ki, o tamamen mimari bir dehanin sonucu
ortaya ¢ikmistir. Yazi miirekkebinde kullanilan hammadde cami aydinlatmalarinda
kullanilan mum veya zeytinyagindan ¢ikan isin, caminin 6zel boliimiinde biriktirilmesi
neticesinde elde edilir. Bu is i¢cin Mimar Sinan, Siileymaniye camisini insa ederken,
icindeki hava akimini hesaba katarak hassas 6l¢iim ve ayarlar neticesinde, mum veya
kandil isinin tamamini is odasinda toplamis, boylece hem caminin temiz kalmasmni
hem de isin miirekkep olarak degerlendirilmesini saglamistir. Ancak yazi yazan
sanatgilar, is ile suyun karigsmasi ¢ok zor oldugu igin, bu karisimi elde etmenin gesitli
yollarin1 aramiglardir. Bu arayisin neticelenmesinde siirre alaylari1 ilham kaynagi
olmustur. Ik defa Abbasi Halifesi El-Muktedir Billah tarafindan olusturulan ve
Osmanlilarda Yildirim Bayezid ile baglayip Vahdettin’e kadar devam eden, Mekke ve
Medine’de oturan ve gorev yapan insanlarin ihtiyaclar1 igin hediyeler sunmak
amaciyla, Siirre alaylar1 gikarilmis ve kervanlarla bu bolgelere gonderilmistir (Budak,
2010; II). Bu kervanlarda hem binek ve hem de yiik tasitmak igin hayvanlar
kullamilmistir. Iste bu yiiklerin igine su ve is ile doldurulmus kaplar baglanirdu.
Hayvanin yiiriimesi ile sallanan is kaplarinda, su ile isin birbirine karismasi saglanarak
miirekkep elde edilirdi. Siirre alaymnin doniisiinde bu miirekkepler hat sanatcilarma
dagitilirdl. Iste bu miirekkebi kullanan hat sanatgisi, yaziy1 yanls yazdigl zaman
dillerinden parmaklariyla aldiklar: islaklikla silmeye calisilirdl. “Miirekkep yalamak”
denen olay da bu idi. Miirekkep yapmanin bir baska sekli, “tevhit hatmi” yapilarak is
ve suyun karistirilmasi seklindeydi. Bir tevhit hatmi yetmis bin tevhit kelimesinden
olusur ve her tevhit sdylendiginde tokmalk, is ile suyun igine daldirilir ve karistirilirdi.
Boylece miirekkep yapimi adeta bir ibadete doniistirdii.

Miirekkep yapiminda is kullanilmasinin diger bir faydasi, gevre kirliliginin
ortaya ¢itkmamis olmasidir. Bu Islam sanatlarmin cevre dostu olusunun gostergesi
olarak goriilebilir. Ne hat ne ebru ve ne de minyatiirde zararli kimyasallar igeren
renkler asla kullamilmamistir. Yani bu sanatlar dogal ve dogaya uygun olan
sanatlardir. Hala giintimiizde pek ¢ok Miisliiman sanatgi, dogal yollardan elde edilen
miirekkep ve boyalar1 kullanirlar. Bu, hali ve kilimlerde daha ¢ok 6n plana ¢ikan bir
durumdur. Hali ve kilimlerde kok boya kullanmanin antika goriiniimii yaninda, doga
dostu ve gevre ile uyumlu boyalar olmasimin ayr1 bir 6nemi vardir.

2. Hat Sanatinin Gelisimini Etkileyen Faktorler

Hat sanatinin gelismesinin ve ayni zamanda onun halk tarafindan kabul
gormesinin bir¢ok sebebi vardir. Bu sebeplerin en énemlilerinden biri, Kur’an'in kitap
haline getirilmis olmasidir. Bu 06zellikle Nesih yazi tiiriiniin gelismesinde ana etken
olmustur. Bu ayn1 zamanda yazinin ibadet suuru iginde icra edilmesinin de yolunu
agmistir. Ozellikle Kur’an’da kaleme yemin edilmesi, yaz1 ve kalem iligki kurulmasi,
hat sanatini dini bir hiiviyet kazandirmistir.

Bu amacla hat sanatin1 ortaya koyan sanatcilar, halkin nazarinda, diger sanat
dallar1 ile mesgul olan sanatgilardan farkli bir konum edindiler. Ciinkii hattat sadece
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sanat icra eden bir sanat¢1 degil, ayn1 zamanda bir bilgin gibi goriildii. Halktaki bu
bakis acisinin olusmasindaki ana sebep, hat sanatgisinin sanat malzemesi, bizzat
Kur’an’mn kendisi olmasindan kaynaklaniyordu (Hondson, 1995; 2/564).

Hat sanatinin gelismesinde bir baska neden, hat sanatinin sadece sekil
glizelliginden ibaret degil, aynm1 zamanda ifade ettigi anlam yaninda, bir davranis
glizelligini de ortaya koymasindan kaynaklanmaktadir. Leaman’in da belirttigi gibi,
hattin saheserlerinde gordiigtimiiz ve hosumuza giden harfler muhtesem sanat
eserleridir. Ciinkii bunlar seyir edilebilen ¢ok giizel nesnelerdir. Eger miimkiin olur da
metni de anlarsak, bu harflerin aymn giizellikte climleler oldugunu da anlamis oluruz
(Leaman, 2010; 78). Bir bagka ifade ile hat sanati, hem sanat¢i {izerinde ve hem de
sanatseverler iizerinde pozitif duygular1 6n plana ¢ikaran bir sanattir. Hat sanatgilari
yazdiklar1 levhalarda sevgi merhamet, baris, Allah’in rahmet ve merhameti, cennet,
peygamber sevgisi, iyi davrarniglar gibi, sanatsevere olumlu mesajlar veren levhalar
yazmuglardir. Bu giizel duygularin aksine o6fke, kin, diismanlik iceren hat levhalari
bulmak ¢ok zordur. Ciinkii hat sanatinin temel felsefesi hem gorsel gtizelligi ve hem de
anlam giizelligini ortaya ¢cikarma amacidur.

Hat sanatinin gelismesinde bir baska onemli husus, hat sanatinin Camiye
girmesi ile ilgilidir. Cami siislemelerinde kullanilan hat sanatinin insanlar tarafindan
kabul gormiis olmasi, hat sanatinin itibarin1 yiikseltmis ve Miisliimanlarin evlerinin
duvarlarini siisleme amaciyla kullanilmasimi yayginlastirmigtir. Halkin benimsedigi
hat sanati, yeni ustalar yetistirmis ve hat sanati ile mesgul olan insanlar, halk
tarafindan gergek bir sanatgi olarak kabul gormiistiir.

Hat sanatinin diger sanatlar iginde 6n plana ¢ikmasinin bir bagka sebebi, hig
stiphesiz Kur’an'm etki alaninin genisligidir. Clinkii Kur’an, bir taraftan insanlarm
sosyal ve kigisel hayatlarim1 diizene koyarken, ayni zamanda onlarin sanatsal
ihtiyaclarina da olumlu etkiler yapmaktadir. (Faruki, 1999;387), Bu agidan ele alindig
zaman, Miisliiman sanatg1 i¢in sanat yapmanin gayesi, kendinin ve toplumun sanatsal
ihtiyaclarin1 giderme amaci yaninda, ikinci planda diistiniilen ama sanatginin asli
gayesi olan Allah’in azamet ve giiclinii diger insanlara sanatsal yolla anlatmak ve
insanlarn bu yolla etkilenmelerini saglamaktir. Bagka bir ifade ile Miisliiman
sanatginin bir gayesi de, Allah'm c¢agrisim1 sanat yoluyla duyurmaktir. Ciinkii
insanlarin etkilenme yonleri ¢ok farklidir. Sanatsal yonii baskin olan insanlara, Allah’mn
mesajin1 yine sanatsal yonii baskin olan sanatcilar ulastirabilir. Iste Kur’an ayetleri,
sanat¢iya bu anlamda gesitli ilhamlar verirken, seyredenlere de kendi duygu
diinyalarinda cgesitli ilham ve diisiincelerin olusmasina sebep olur (Faruki, 1999; 197).
Hat sanat1 boyle bir amag i¢in, uygun bir sanat tiirtidiir. Ciinkii hem sekil bakimindan
uygun sanatsal eserler ortaya koyma formati yiliksek ve hem de ifade ettigi mana
agisindan, sanatseverler tizerinde etki birakmasi s6z konusudur. Hat sanati diger
sanatlar i¢inde bu iki yonii ile farklilik arz eder.
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Bu iki yonlii olusu nedeniyle Hat sanatin1 sadece gorsel bir sanat olarak
algilamak, gercekte hat sanatina haksizlik yapmak olur. Bu amagla bakildiginda hat
sanatini ii¢ yonden ele almak gerekir ki, miikemmelligi anlasilabilsin. Bunlardan biri,
levhalardaki yazilarin siradan ctimleler degil, genelde Allah’a ait climleler olusudur.
Bu ctimleler ya bizzat Kur’an ayetleridir veya peygambere ait ciimlelerdir. Bu itibarla
hem hat sanatgis1 ve hem de hatti goren, seyreden sanatseverler, hat sanati ile
kargilastiklarinda, onun siradan bir yazi olmadiginin farkindadirlar. Bu agidan hat
sanatinda ruhi etki son derece yiiksektir. Tkinci yon, hat sanatgist sadece sanat icra
etmez. Ressamin resmi veya ud sanatgisinin fasil gecmesi gibi bir sanatsal faaliyetten
s0z etmemiz miimkiin degildir. Ancak burada ud sanatgisinin veya ney iifleyen
sanatginin manevi bir duygudan yoksun oldugu gibi bir iddia iginde degiliz. ifade
etmek istedigimiz sey, hat sanat¢isinin malzemesinin bizzat Kur’an olusundan
kaynaklanan bir artis1 oldugudur. Bu diislince iginde hat sanatgisi, Allah’m sozlerini
yazmis olmaktan dolay1 kendini derin bir manevi duygu atmosferinin iginde bulur. Bu,
ibadet eden Miisliimanin duygusuna es degerde bir duygudur. Bu agidan hat sanatgisi
sadece sanat icra etmez, ayni zamanda nafile ibadet formatinda ¢alisir. Ciinkii hat
sanatgis1 bilir ki, icra ettigi sanat1 gorenlerde olusacak dini duygulardan kaynaklanan
glizel neticeler, ayn1 zamanda sanatciya da yansiyacaktir. Hat sanatinin tigiincii 6zelligi
iste bu yonudiir. Yani sanatseverler okuduklar1 hat yazilarindan ayn1 zamanda dini,
ahlaki ve sosyal baz1 6gilitler almasidir. Biitiin bu giizelliklerin ortaya c¢ikabilmesi, hat
sanatgisinin sabrinda gizlidir. Ciinkii hat sanatinda pratik yapmak hayati neme
sahiptir. Yaz1 pratigini kaybeden hat sanatcisi aslinda sanatin1 kaybetmistir. Bundan
dolay1 hat sanatcilar1 kendilerini hat sanatina vakfederler. Bu hat sanatinin giinliik
heveslerin tatmin edilmesi ile ortaya ¢itkmadigmin en biiyiik gostergesidir. Sanatsal
yetkinligin sirr1, sabirdadir. Sonug olarak, sanatin sanat icin mi yoksa halk igin mi
oldugu klasik tartisma agisindan baktigimizda, hat sanatin1 halk igin icra edilen bir
sanat olarak gormek, yanlis bir bakis agis1 olmayacaktir.

3. Hat sanat1 ve Miizik liskisi

Hat sanatini, tipki diger sanat tiirlerinde oldugu gibi, 6rnegin miizik sanatinda
gibi (Berk,1955; 49), bazi Olgiilerin ortaya ¢ikarilmasi ile elde edilen sanatsal formlar
olarak gormek miimkiindiir. Nasil ki miizikte makamlar vardir, aynmi sekilde hat
sanatinda da belli olgiiler vardir. Bu olglilere gore yazmin tiirii ve sekli belirlenir.
Yiiksek bir cami duvarini veya kubbesini siisleyecek yazinin 6l¢ii ve ebatlari ile kitap
sayfasina yazilan yazinin Olgli ve ebatlar1 aymi olmadigi gibi, sekilleri, harflerin
yukaridan asagiya veya sagdan sola uzunluklari da esit olmayacaktir. Bunu miizik
makamlarmin nerede uzun okunacagl veya nerede kisa okunacag ile ilgili dlgtilerle
ayn1 kategoride degerlendirmek miimkiindiir. Kur'an okuyan kisi sesi ile tablo
cizerken, hat sanatcis1 da kalemi ile kagit tizerinde veya duvara bir miizik yerlestirmis
olur. Kur’an’1 dinleyen Miisliiman veya sanatseverler okunan tabloyu nasil goriiyor ve
seyrediyorsa, duvardaki veya kagit tizerindeki miizik demetini de dylece dinlerler. Bu
ozellik bagka higbir sanat tiirtinde yoktur. Bu a¢idan Kant, estetik duygularin higbir
¢ikar saglamadan, sadece estetik haz amagli olmasmi sart kosar. Ciinkii ona gore
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estetik ve sanatsal bir objeden maddi bir c¢ikar veya bilgi elde etme s6z konusu
oldugunda, o etkinlik, estetik veya sanatsal bir etkinlik olmaktan ¢ikar (Mutluel, 2010;
28). Hat sanat1 belki de bu tanimlamaya en uygun sanattir. Ciinkii hat sanat1 insani
estetik duygusunun zirvesine tasirken, ayni zamanda sanatseverlerde tanimlanmasi
miimkiin olmayan ve maddeden uzak, tamamen sanatin verdigi haz ile i¢ ige kalan bir
duygu olusturur. Insan ancak bu duygularla sanat1 anlayabileceginin farkina varir.

Hat sanatinin miiziksel yoniine isaret eden Nasr, klasik kalem olarak kullanilan
kamisin miirekkeple birlesmesi ile ortaya ¢ikan harflerin yazim asamasinda ritim
olarak miiziksel bir ses ¢ikarmasmin sonucu, sanki yazi yazan hat sanatcisi, aym
zamanda belli oranda miizik dinletisi icinde kalir (Nasr, 1992; 32). Bu miizik, hat
sanatgis1 igin gelip gegici bir dinleti olarak algilanamaz. Ciinkii hat sanatgisi igin
kamistan c¢ikan yazi sesi, yazinin senfonisi gibidir. Yazi kaleminden ¢ikan ses, sanatciy1
dinlendirir, duygusal doyuma ulastirir. Bu miizigin belki de hat sanatcisi igin en
onemli yani, yazi yazan kiside bagimhilik yapmasidir. Yazinin cizirtis1 kulaga hos bir
seda birakir ve geger. Aslinda ge¢mez, iz yapar adeta. Hat sanatgisi o yaz1 kaleminin
sesini duymadiginda mutlulugunu yitirir. Yasam sevincini kaybeder. Bu duygu,
yazinin insan ruhunda olusturdugu dinginligin bir ifadesi olarak ortaya ¢ikar. Bu
dinginlik, ayn1 zamanda insanin estetik duygularmi tatmin etmenin neticesinde ruhta
olusan bir dinginliktir. Zaten sanatin insanda olusturmak istedigi temel duygu budur.
Bu duygu bagka hicbir canlida yoktur.

4. Aklam-1 Sitte

“Aklam-1 Sitte” olarak isimlendirilen, siiliis, nesih, muhakkak, reyhani, tevki ve rikaa,
hat sanatinin bel kemigini olusturan yazilardir (Bektasoglu, 2008; 27). Bu yaz
gesitlerinin isimlendirilmesi, yazi kaleminin genisligine ve harflerin ebatlaria goredir.

Yazilarin anast anlaminda “iimmii’l-hutut” olarak adlandirilan siiliis yazi gesidi,
10. Yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan ve ucu yaklagik 4-5 mm kalinliginda bir kalemle
yazilan yazi cesididir. Siiliis yazisi i¢in kullanilan kalem genisligini ilk Ibrahim es-Siczi
kullanmakla birlikte, yazinin gelisiminde Baysungur b. Sahruh b. Timur (61. 837/1430) ve
Esedullah-1 Kirmani (6l. 892/1487) etkili olmustur. Siiliis yazi ¢esidi Aklam-1 Sitte iginde
en eski kullanma sahip bir yazi gesididir. Yazi her ne kadar eski ve koklii bir kullanima
sahip olsa da, asil ruhunu Osmanlilarda kazanmustir. Ozellikle Seyh Hamdullah (6l.
926/1520), Mustafa Rakim (61.1820) ve sonra gelen hattatlar, siiliis yazisinin gelisiminde
bliylik yap1 tasglari olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Siillis yazist mimari eserlerde
kullanildig1 zaman, celi siiliis adin1 alir. Celi yazinin 6zelligi harflerinin biiyiik boy ve
kalin olmasidir (Cetin,1995; 11/279).

Muhakkak ve Reyhani yazilar, daha ¢ok Selguklular zamaninda Kur’an
yaziminda kullanilmus iki yazi gesididir. Bu iki yazi gesidi, birbirlerine ¢ok yakin sitilde
yazilir. Reyhani, Muhakkak yazinin kiigiik ebatlarda yazilmis seklidir.
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Tevki yazi1 gesidi, siiliis yaz1 ¢esidinin daha ince kalemle yazilmis seklidir. Bu
yaz1 gesidinde harflerin bir kismi yuvarlak bir kism1 da diiz olarak yazilir. Tevki bir
sanatsal yazi olarak kullanilmamis, daha ¢ok devlete ait yazilarda kullanilmistir
(Bektasoglu, 2008;32).

Rikaa yazi gesidi, Emeviler doneminde oOzellikle idari kadrolarda yazilan
mektup ve kiiciik resmi yazismalarda kullanilmistir. Bu yazi gesidi kiiciik sayfalara not
almak i¢in veya Kur’anlarin son sayfasina yazanin ismi ile dua sayfasinin yaziminda
kullanilmistir (Serin, 1995; 35/110).

Rika olarak adlandirilan ayr1 bir yazi gesidi daha vardir ki, genelde giinliik el
yazist olarak kullanilir. Bu yazi gesidini sanatsal bir yazi olarak ilk kullanan hat
sanatcist Mehmet Izzet Efendi’dir. Bu yaz1 gesidinin kullanim1 19. Yiizyilda Tiirklerde
zirveye gikmistir (Bektagsoglu, 2008; 33)

15. Yiizyila kadar Aklam-1 Sitte gelisimini tamamlamis ve yerine yeni tarzlara
birakmaya baglamistir. Bu yaz tiirlerinden biri de Talik yazi cesididir. Talik yazisinin
goriiniis zarafetinden dolayi, bu yazi cesidini 6zellikle franl sanatcilar siir yazarken
kullanmislardir. Ozellikle Osmanli hattatlar1 tarafindan Tiirk toplumunun karakterine
uygun hale getirilen yazi, “harf sekillerinin oranlili$1 ve ¢izgilerinin musikisi ile dikkat ceker.
Musikide nasil tiz ve pes seslerin birbiriyle kaynasmasi, ruhumuzda cegitli tesirler ve hazlar
uyandirtyorsa, talik yazida da ince ve kalin ¢izgilerin seyri, dyle hazlar uyandirir. Bu yazi
muhakkak ve siiliisiin ruhta uyandirdigr azamet hissinden ziyade, zarafet ve yumugaklik hisleri
meydana getirir.” (Bektasoglu, 2008; 33).

Hat sanatiin ortaya cikisi ile ilgili “batini” anlayis: ifade edebilecek yorumlara
cok fazla itibar etmemek gerekir. Ozellikle harflere cesitli anlamlar yiikleyerek, bir
harfi tek basina her seyi icine alan bir anlam yiiklemekten kaginmak yerinde oldugunu
diisiiniiyorum. Ornegin elif harfinin dik durusu ve yukariya dogru olusuna bakarak,
hiikiimdar1 ve her seyin kaynag1 olan Askin llkeyi sembolize ettigini (Nasr. 1992; 40)
sOylemek, “ba” harfini yataylig1 maddi olanin kabul edilebilirligini ve edilgen ilke ile
gorkeminin boyutlarni tamamlayan giizelligin boyutlarin1 sembolize ettigi (Nasr,
1992; 41), elif, mim, vav, he gibi basl harflerin insan viicudu ile iliskilendirilmesi
(Baltacioglu, 1957; 21) gibi zorlama yorumlardan kaginmak gerektigini diistintiyorum.
Bu diisiince simge-anlam iliskisini hafife almak veya ortadan kaldirmak gibi bir amag
tasitmamaktadir. Burada itibar edilmemesi gereken sey, harflerin sekillerinden ve o
harflerin ifade ettigi rakamsal degerlerden kaginmak gerektigidir. Bu amagla yapilan
Kur'an yorumlarinin, neredeyse giinlitk fala doniistiigii ve Kur'an'in sifresinin
bulundugu ve ¢oziildiigline dair bilgilerin yanhshg: ortadadir (Ekinci Kanter, 2012;
Ayvazoglu, 1995; 132). Bagka bir deyisle harflerin yorumlarinda 6lgiiyii kagirmamak
gerekir.

5. Hattat ve ilham Iliskisi

Glizel sanatlarin tiimiinde, az veya ¢ok, sanat¢i farkinda olsun veya olmasin,
ilham s6z konusudur. Ilhamdan yoksun olan sanatgi, sanatini ortaya cikarmada cesitli
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glicliiklerle kars1 karsiya kalir. Bu durum hat sanat1 ve hat sanatgist agisindan daha da
onemlidir. Ciinkii hat sanatgisinin niyeti, hat kaleminin kivraklig1 ve ortaya ¢ikacak
olan eserdeki gizli tecellilerin birlesmesi sonucu elde edilen bir sanat ortaya
¢ikmaktadir. Bu ii¢ unsur, yani hat sanatgisinin niyeti, kalemin akicilig1 ve kivraklig,
bu gayret sonucu gelen ilham, gercek anlamda hat sanatinda birlesmedikge mitkemmel
bir eserin ortaya ¢ikmasi neredeyse miimkiin degildir. Hat sanatginin niyeti temiz,
kalemi son derece kivrak ve kaygan olabilir, hatta sanat¢i pek ¢ok kez pratik de yapmus
olabilir. Ancak sanat¢inin biitiin bu ¢abalarinin igine gortinmeyen bir el ve irade
karismasi gerekecektir ki, gercek anlamda sanat eseri ortaya g¢ikabilsin. Iste o
goriinmeyen el veya irade ilhamdir. flham olmadan bir sanat eserinin tamamlanmasi
veya gekiciligi, mitkemmelligi tam degildir. Bagka bir deyisle ilham olmadan yapilan
sanat eserlerinin kime ait oldugunu, sadece altindaki imzaya bakarak tanimlayabiliriz.
Halbuki sanat¢inin kisiligi ve karakteri sanat eserinin iginde gizli olmalidir. Sanat
eserinin altinda imza olmasa bile, o sanat eserinin sanatgisin1 ele veren isaretler
tasimalidir. Bu isaretler sadece o sanatgiya has, o sanat¢min aldig: ilhamin neticesi o
sanat eserine naks olunan isaretlerdir. Bu da ancak kisiye ait ilhamlarla ortaya ¢ikabilir.
Bu gergek, hat sanatgisinda daha da 6n plana gikar. Ciinkii onun sanatsal malzemesi
Kur’an ve Hadis iceriklidir.

Hat sanatcisinin goriinen alemle herhangi bir iligkisi olmadig: icin, taklit etme
gibi bir diisiincesi yoktur. Hat sanatcisi, sadece yazinin belli formlarina sadik kalmakla
yikiimlii oldugunu diisiiniir. Bunun disinda hat sanatgisin1 smirlayan ve sanatini
ortaya koyarken engel olabilecek herhangi bir kural ve kaide yoktur. Yani hat sanatgisi
sanatini icra ederken hiirdiir, 6zgiirdiir. Bu durum, hat sanatgisinin dehasmni olumlu
yonde etkilemektedir (Ayvazoglu, 1992;73).

Hat sanatgisi, kendi sanati ile ne kadar ¢ok meggul olursa, o kadar ¢ok ilhamla
kars1 karsiya kalacaktir. Cilinkii hicbir sanat, sanatgisi kendini tamamen o sanata
vermedikge, kendini ortaya ¢ikarmaz. Bagka bir deyisle sanat, sanat¢ida miikemmel
hale gelmez. Bu, sanatginin gesitli sanatsal asamalardan gecerek elde edebildigi bir
ozelliktir. Sanat¢inin bu ruh hali, tasavvuftaki insanin geg¢irdigi asamalara benzer bir
durumdur. Ciinkii Tasavvuf egitimine baslayan bir miirit, 6nce kendi arkadaslarinda
fani olur. Bagka bir deyisle arkadaslari ile kendisi arasinda bir fark kalmaz. O ve ben
kavramu birlesir ve ayni sey olur. Bu asamadan sonra miirit, Peygamberde yok olma
safhasma gecer. Kendisi ile peygamber arasinda adeta hicbir engel kalmaz ve
peygambere duydugu sevgi ile kendine duydugu sevgi adeta birlesir ve teklesir. Bu
asamadan sonra miirit, Allah’ta fani olma, Allah’ta yok olma derecesine ulasir. Bu
derecede de miirit yoktur sadece Allah vardir. Her seyin fani oldugunu, kendi
varhiginin bir sey ifade etmediginin farkina varir ve boylece Tasavvufi yetkinligi elde
etmis olur (Hani, 1980; 205-223). Iste sanatci da sanatinda fani olmadikca, sanatini
ortaya koyamaz. Sanat¢l sanatini ortaya koysa dahi, sanat miitkemmel degildir. Bir
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baska agidan sanatgi sanatinda fani oldugunda, ne kendisi vardir ne de sanat1 vardir.
Her sey tamamen bir duygu ytikiinden ibarettir.

Bu anlamda, hat sanatcilari, calistiklar1 yazi gesidi tizerinde derinlestikge
kendilerine has bazi degisik tarzlar ortaya koymuslardir. Bu degisimler, hat
sanatgisinin yazidaki derinligine, kisisel ve sanatsal zevki yaninda, toplumun sahip
oldugu kiiltiir derinligi ile de alakalidir. Derman’mn da belirttigi gibi, o6zellikle
Istanbul’un fethinden sonra Osmanli devleti kiiltiir ve sanat agisindan ileri bir seviyeye
ulagsmasi sonucu, hat sanatcilarinda sanatsal derinlik ve tarzlarda farklilasmalar ortaya
¢ikmaya baglamistir. Bu hattatlardan 1520 yilinda 6len Seyh Hamdullah, Onceleri ilk {ig
hattattan biri olan Yakutun tislubunu en giizel ve miikemmel bicimi ile yiiriitiirken,
hamisi ve talebesi olan Sultan II. Bayezid'in tesvik ve tavsiyesi ile Yakut'un eserlerini
estetik bir degerlendirmeye tabi tutmus ve kendi sanat zevkini ve yorumunu ortaya
koymustur. Bu yorum “Seyh Usulii” olarak isimlendirilmistir (Derman, 1997; 429).

Seyh Hamdullah’m ortaya koydugu hat anlayisi, tnlt hattat Hafiz Osman
(01.1698) tarafindan tekrar ele alindi. Hafiz Osman Seyh Hamdullah'in hattin1 kendi
anlayisi, zevki ve dehasi gergevesinde yeni bir ruh kazandirdi. Ayni sekilde Hafiz
Osman’in iislubu Ismail Ziihdii (61.1806) ve kardesi Mustafa Rakim (61.1820) tarafindan
ele alinarak yeni bir tarz ortaya kondu. Bu tarz sonucu Hafiz Osman’in siiliis hatti, celi
siiliise ge¢mis oldu. Ayni sekilde Sami Efendi (61.1912), Mustafa Rakim’in yaz sitilini
kendi sanat anlayis1 ve dehasi gergevesinde ele alarak, celi siiliis hattin1 gelistirmis
oldu. Sami Efendi kendinden sonra gelen pek ¢ok hat sanatcisina da ilham kaynag:
olmustur (Derman, 1997; 430). Hattatlardaki bu farklar, onlarin sanat anlayislari,
dehalari ile kendilerine has ruh yapilarindan kaynaklanan bir durumdur. Ciinkii her
sanat¢inin anlayisi ve sanat dehas: farklidir. Bu anlayis ve deha farkliligi, hattatlarin
sanatlarina da yansimaktadir. Bu ise sanatginin sanatinda fani olmasi ile miimkiin olan
bir durumdur.

C. SONUC

Yazi sanati insan hayatinda Oonemli yere sahip olmakla birlikte, sanatsal
anlamda Kur’an'm gelisi ile yeni bir bakis agis1 gelismis ve bu bakis agis1 zamanla
yaziyl sadece bir iletisim aract olmaktan ¢ikarmis ve sanatsal bir nesne olarak
karsimiza gikarmastir.

Hat sanatini icra etmek isteyen kisilerde &nce tam bir kararlilik olmalidir. Ikinci
olarak hem sanat hem de hat sanati ile ilgili genis bir kiiltiire sahip olmalidir. Ugiincii
olarak usta bir hat sanatgisinin rehberliginde, bikmadan ve usanmadan pratik
yapmalidur.

Islam hat sanatinin ilk basamaginda iig biiyiik hattat olarak isimlendirilen hat
sanatcilarinin emegi vardir. Bunlar, harfleri ilk defa orantili olarak kullanan Ibnii
Mukle, nesih hattini ilk kullanan ve ilk nesih hatt1 ile Kur’an yazan Ibnii’l-Bevoab, hat
yaziminda kullanilan kalemi ilk defa, giiniimiizde kullanildig: gibi kesen ve kullanan
el-Musta’simi’ dir.
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Musta’stmi'nin hat kalemini yazinin daha kolay yazilmasini saglayan kesim
sekli ile birlikte, yazi, sanat objesi haline geldi.

Hat sanatini aslinda Allah’m Hz. Peygamberin kalbine indirdigi ayetlerin ifade
ettigi mananin, inanan diger insanlarin kalbinden ¢ikarak gozle goriiliir hale gelmesi
olarak ele almak gerekir. Bu gormenin 6ziinde kabul etme ve inanma vardir. Bu agidan
Hat sanatini ayn1 zamanda sanat¢inin da icindeki inancinin derecesi oraninda giizellik
kazanan bir sanat tiirii olarak ele alinmalidir. Ciinkii her insanin yetenegi farklidir. Hat
sanatgist da sahip oldugu bu yetenegini, inanci cergevesinde sanatsal bir faaliyetle
ortaya c¢ikarmis olacaktir. Iste bu yonii ile hat sanatini, ayn1 zamanda bir inang ve
ibadet ritiieli olarak gormek miimkiindiir.

Islam hat sanati, insanlarin ruhi gelisimlerinde, dinginlik ve huzur agisindan
onemli bir katkiya sahiptir. Amator olarak hat sanati ile mesgul olan kisi bile, kendine
olan inancini ve giivenini tazeler ve pozitif enerji ile dolar. Bu durum, o kisinin gevresi
ile iletisim kurmasinda olumlu bir bakis agis1 saglamaktadir.

Hat sanati cami siislemelerinde ana sanat olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Onun
bu &zelligi, hat sanati gevresinde sekillenen Ebru, Tezhip gibi, diger Islam sanatlari
tizerinde hem agirlig1 ve hem de gelismeleri agisindan olumlu bir katk: saglamistir.

Hat sanati, Kur’an ayetlerinden olusan bir ¢alisma sahasi tizerinde yogunlasmisg
olmasmdan dolayi, sanatseverler tizerinde olumlu bir bakis agis1 olusturmustur.

Hat sanatin1 hem gorsellik agisindan ve hem de ifade ettigi anlam agisindan
sanat objesi olarak ele almak gerekir. Bu diisiince hat sanatinin dnemli bir 6zelligi
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkii Hat sanatinda olusan bu iki yonli giizellik, diger
glizel sanatlarda olmayan ve sadece hat sanatina has bir 6zelliktir. Hat sanat1 bu yonii
ile glintimiizde gesitli psikiyatrik terapilerde tedavi amagh olarak kullanilabilir.

Hat sanati, ayni kaynaktan beslenmesine karsin, her milletin kendi sanat
zevkine gore zaman iginde sekil almis ve ruh kazanmustir. Bu agidan yazi sanatinda
Tiirk hat sanatgilar1 Siiliis ve Celi Siiliis yaz1 cesidinde zirve yaparken, Iran yazi sanatt
Talik yazi gesidinde zirve yapmustir.

Hat sanatina hem icra edilisi hem de verdigi mesajin igerigi agisindan
baktigimizda, halk icin yapilan bir sanat tiirii olarak ele almak, dogru bir yaklasim
olacaktir.
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