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OZET

Modern zamanlara 6zgli bir tir olan polisiye roman, kentlesme ile
gelismeye baslayan burjuvazinin sosyal bunalimlarini su¢ merkezli
olarak ele alir. Suclunun topluma uyumsuz kisiler olarak yansitildigi bu
romanlarda, cinayetlere fazla yer verilmesi, modern insan zihninde
6limtin siradanlasmasina yol acar. Bati romaninda rasyonel analitik
dustnme zenginligi ile kurguya tasinan bu tarz, genis okur kitlelelerine
hitap eder. Gizem, merak, gerilim, suc¢, katil gibi asli o6gelerin
kullanildigr bu romanlarda okurun olay halkalarini takip ederek uyanik
tutulmasi asil amactir. Modern zamanlarda cinayetin ciddi bir
sosyolojik vak’aya dontismesi, edebiyatin bu olguya ilgisini arttirmistir.
Edebiyat, bu olgunun arkasinda yatan psikolojik saikleri desifre etmeyi
bir sanat formasyonu olarak ele almak durumundadir. Yer yer
kriminolojik bilgileri de romanlarinda kullanan yazarlar, cinayeti,
verimli bir tema olarak romanlarinda islerler. Umit Deniz’in yedi
romaninin incelendigi bu calismada yazarin cinayet kurgusunu nasil ele
aldigi, islenen cinayetlerin toplum tUzerindeki psikolojik etkileri
irdelenmeye calisilmistir. Yazarin romanlarinda kullandig: tekniklerin
de sorgulandigi bu calisma, Turk Edebiyati'ndaki polisiyenin
Batr’dakinden farkini da ele almayir amaclamaktadir. Umit Deniz’in
romanlarinda yer verdigi ana karakterler, benzer cinayet kurgulari,
modern ve geleneksel motifler, devrik 6&yktileme metodu, yazarin
romanlarini canli tutma adina basvurdugu kurgusal araclar vb.
ozellikler teknik ve kuramsal acidan irdelenmistir. Incelenen romanlarin
gerek olay oruntuleri gerekse kurgusal kusurlari metin merkezli
elestiriye tabi tutulmustur.

Anahtar Sézciikler: Polisiye Roman, Cinayet, Umit Deniz, Tirk
Edebiyati, Modernite.

THE MURDER PLOT IN THE NOVELS OF UMIT DENiZ

ABSTRACT

Crime fiction, a genre that arose in modern times, deals with the
social depression of the bourgeoisie class, which grew bigger in parallel
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with urbanization. In this genre, the social depression experienced by
the modern individual is handled from a crime-centered point of view.
The criminal is presented as an afflicted person who suffers from
adaptation problems in society. The fact that murder takes a lot of
space in these novels turns the concept of death into something
ordinary in the minds of modern individuals. This style is carried into
fiction through the richness of the rational analytical thinking in
Western novels and attracts a large number of readers. The essential
elements being mystery, intrigue, tension, crime and murder, the reader
is kept alert and interested to follow the sequence of events. The aim of
this study is to examine Umit Deniz’s method of creating a murder plot
and in the light of the author’s seven novels to look into the
psychological impact of murder on society. The techniques that the
author makes use of in his writing process are also examined in order
to shed light on the difference between crime fiction in Turkish
Literature and crime fiction in the West. The main characters, murder
plots, modern and traditional patterns, the use of inverted sentences,
the fictional means that the author uses in order to keep the story
flowing, are reviewed from a technical and theoritical point of view. The
plot and any defects therein are criticized from a text-centered point of
view.

Key Words: Detective Novel, Crime, Umit Deniz, Literature of
Turkish, Modernity.

Giris

Iki farkli medeniyet havzasini ifade eden Osmanli ve Bati edebiyatlarinda edebi tiirler,
her iki medeniyetin izini tasiyacak niteliktedir.(Gezer, 2006: 16-32). Bati’da, polisiye romanin
ortaya ¢ikmasina sebep olan siyasi ve sosyal ortam bizdekinden farklidir. Maddi olan bir evrenin
icinde seyreden akil yapisinin rasyonel analitik yetenegi, kent yasamiyla birlikte gelismeye
baslayan burjuvazi, karmasik iligkilerin ortaya ¢ikardigi geleneksel olandan farkli sug bicimleri ve

sucun kolay 6grenilmesi gibi etkenler, polisiye tiiriin ortaya ¢ikmasini besleyen siyasi ve sosyal
ortamlardir. (Camci, 2006: 6).

Bati burjuvazisinin gelismeye baslamasi, karmasik kent iligki ve sorunlarini da
beraberinde getirir. Giincel hayatin hizli ve yogun olmasi, sugun sebebini ve olusum seklini ortaya
cikarmay1 zorlastirir. Bu durum dogal olarak sosyal yapinin girift bir hal almasina neden olur. Bir
bulmaca teknigiyle yazilan dedektif hikayelerinden sonra diinya savaslarinin da etkisiyle bu tiir,
casusluk faaliyetlerini igeren stratejik kod ve kurguya dayali romanlara yerini birakir. Osmanli’da
ise Islam sanat ve estetiginin bir tezahiirii olarak su¢ ve giinahin gizlenmesi gerekliligine dayanan
anlayis, gerek toplumsal ortamda gerekse sanat eserlerinde sugun ve giinahin alenilestirilmesinin
oniine gegmistir. Diger taraftan Islam sanat ve estetik anlayisinin trajediye imkan vermemesi, sug
ve giinahin eylemle simirli kalmasini saglar ve bu durum ferdin mutlak aci iginde kivranmasini
onler. (Ayvazoglu, 1980: 155). Tanzimat’la yiiziinii Bati’ya ¢eviren Osmanli, toplumsal diizeyde
degisim yasamaya baslar. Tiirk dilinde polisiye romanin ortaya ¢ikisi ilk defa 1881 yilinda Ponson
de Terrail’in Paris Facialar: adli polisiye romaninin ¢evirisiyle baslar. Bundan iki yil sonra
1883’te Ahmet Mithat, Emile Gaboriau’dan Orcival Cinayeti’ni terciime eder. 1884’te Ahmet
Mithat bu terciimeden etkilenerek Tiirkge’deki ilk polisiye roman olan Esrar-: Cinayat’1 yazar.
Ahmet Mithat bu romandan sonra cinayeti ya da su¢ olaymni merkeze alarak bir dedektif ve onun
sorusturmasi etrafinda gelistigini goérdiigiimiiz Hayret (1885), Haydut Montari (1888) ve Alun
Agiklar (1898) olmak iizere ii¢ polisiye roman daha yazar. (Camci, 2006: 6). Edebiyatimizda bu
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anlamda yazilan ilk eserler, taklit seviyesinde kalmis ve geleneksel formlardan sryrilamamislardir.
Son donemde ise herhangi bir giiclin destegini arkasina alan casuslar ve onlarla igbirligi yapanlar
konu alan eserler 6ne cikar. Ozellikle 1940’tan sonra yogun olarak islenen bu konu ile ilgili onlarca
yazarimiz eser verir. Peyami Safa’nin Arsen Liipen’den esinlenerek Cing6z Recai miistear ismiyle
yayinladig1 basit kurguya dayali polisiye maceralar, bu alandaki en popiiler eserlerdir. Cemil Cahit,
Feridun Es, Silleyman Capanoglu, Hamdi Varoglu, Riza Danigsmend Karok, Turhan Azizbeler,
Vedat Orfi Bengii, Cevat Fehmi Bagkurt, Sezai Solelli, Nazzim Mirkelam, Zuhal Kuyaz, Erhan
Bener, Cetin Altan, Pmar Kiir, Umit Kivang, Levent Aslan, Osman Aysu, Ahmet Umit ve Umit
Deniz, bu tarzin bizdeki dnemli temsilcileri olarak sayabilecegimiz isimlerdir. (Cinar, 2010: 21-
25).

Ondokuzuncu yiizyil baslarindan itibaren giiven duygusunun azalmasiyla su¢ oranlarinin
biiyiik artis gosterdigi goriliir. Polisiye romanin gelisimiyle sug¢ oranlarinin artigi arasinda zaman
bakimindan bir paralellik oldugu dikkatten kagmaz. (Mandel, 1985: 83). Su¢ olgusunun kamu
hukukunu tehdit etmeye basladigi yerde varligini belirginlestiren polisiye roman, anlatma esasina
dayali metinler eliyle toplumu bu tiir kirliliklerden arindirmayi iistlenen bir misyonla hareket eder.
“Polisiye roman aslinda savaglarla yikilmis kent olgusunun ardindan ortaya atilan bir iitopyanin
arindiric1 ve saflastirict eli gibi hareket eder. Soylem, yeni kurulan sistemin kdtiililkle miicadelede
yoluna devam ettigi ve yeni yasam modelini olusturan modern toplum pratiklerinin bu arindirmayla
uygulanabilecegidir.” (Celik, 2011: 6).

Umit Deniz, 1940 yillarda gazetecilik faaliyetine baslayan biri olarak dénemin ulusal
gazetelerinin birgogunda ¢alismustir. Yurt i¢i ve dis1 gezilerini, meslegini icra ederken edindigi
tecriibeleri, gozlemledigi ilging olaylari, haber analizlerinden tirettigi yeni senaryolari, romanlarinin
ana malzemesi olarak kullanmistir. (Isik, 2004: 577-578). Umit Deniz’in romanlarinda genel olarak
cinayetlerin kim tarafindan neden ve nasil islendiklerine iliskin esrarin ¢éziimlenmesi 6n plandadir.
Yazar, cinayeti kurgulayan olarak ayni zamanda bagkarakter Murat Davman marifetiyle onlar
aciga cikarir. Tirkiye’nin en fazla satan gazetelerinden birinde ¢alisan Murat Davman, popiiler bir
gazeteci olmanin yaninda Milli Emniyet Teskilati’yla baglantisi olan bir kisidir. Ayn1 zamanda
Murat Davman, kokli ve varlikli bir ailenin mensubu olarak romanlardaki kimligi, dedektiflik ile
ajanlik arasinda bir yerde durur. Tiirkliik suuru ile milli istihbaratin da gézde bir yakin ¢alisanidir.

Oliim Perdesi (1957) romaninda gazeteci Murat Davman, cinayet isleyen bir sebekeyi
cokertmek iizere Milli Emniyet’in basindaki Pasa tarafindan gorevlendirilir. (Tiirkes, 2003: 825).
Pasa’nin Murat Davman’a verdigi bilgiler, islenen cinayetlerin hukuki ve ideolojik temellerini de
ortaya koyar. Bu bilgiler ayn1 zamanda Murat Davman’in olaylar karsisindaki davranig bi¢imini de
belirleyen bir yap1 arz eder:

“Hatirlayacaksiniz, son iki sene zarfinda polis kayitlarima gecen faili mechul
cinayetlerin yiizde sekseni bunlar tarafindan islenmistir. Ciinkii 6ldiriilenlerin
bir kismi bizim ajanimiz, digerleri de siiphelenip takip ettirdigimiz kimselerdi.”
(Oliim Perdesi, 1957: 17-18).

Pagsa’nin Murat Davman’a verdigi bilgiler siradanliin &tesinde bir 6neme sahiptir.
Kapal1 kapilar ardinda cereyan eden olaylarin ana aktdrleri devletin giivenlik giicleri ile getelerdir.
Ayrica getelerin bagli olduklan iist gii¢lerin varligi, polisiye romanin kurgusal olarak oniinii acik
tutar. Olay Oriintiilerini ileriye dogru sarmada bu durumun bir kolaylik sundugu soylenebilir. Faili
mechul cinayet olgusu, polisiye romanda merak uyandiran ana unsurdur. Ancak bu durum,
okuyucunun ilgisini kolay yoldan canli tutmaya yoneliktir. Romanda, 6zellikle siyasi cinayetleri
aragtirmak {izere gorevlendirilen polislerin bir siire sonra intihar siisii verilerek oldiiriildiikleri
anlatilir:
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“Sehit memurumuzun katil sebebi pek basitti. Zira bu kabiliyetli geng ilk defa
olarak fail-i meghul kalmig cinayetleri Siyasi Kisma getirmis ve bizimle temasa
gecmisti. Hadiseyi polisle elbirligi ederek gizledik ve matbuata aksettirmedik.”
(Oliim Perdesi, 1957: 18).

Karmasik bir hal alan durumun ¢o6ziilmesi i¢in Murat Davman’a gorev verilir. Pasa,
Murat’a gorevinin kutsal oldugunu, gerektigi zaman adam Oldiirebilecegini ve bundan dolay1
higbir mercie kars1 sorumlu olmayacagini soyler:

“Artik biz de polis gibi hatta bircok yerlerde onlardan daha fazla salahiyetlere
sahip olarak hareket edecegiz. Zira bu mevzu bir 6liim kalim miicadelesidir.
Icabinda biz de oldiirecegiz ve bunun igin de hicbir mercie karst sorumlu
olmayaca@iz.” (Oliim Perdesi, 1957: 19).

Murat Davman’a verilen bu gizli yetki, herhangi bir yasallik icermez. Bu yasadisiligin
romanin kurgusunu hem kolaylastirdigi hem de yazara genis ve rahat bir hareket alani agtigi
sOylenebilir. Modern zamanlara zihniyet bakimindan degil; ancak sekil bakimindan entegre olmay1
ima eden bu tutum, sanat kaliteleri yoniiyle bir hayranlik olusturmaz. Romanin kurgusu igerisinde
6liimiin basite alinarak iglenmis olmasi, bir tercihin degil modern zamanlarda 6liimiin seylesmesi
ile ilgili bir durumdur. (Celik, 2011: 6). Yukaridaki alintilarda da gorildiigli lizere islenecek
cinayetlerin gerek hukuki gerekse ideolojik temelleri tizerine agik bir belirlemeden s6z edilemez.
Ancak dolayl1 olarak sebekenin ¢okertilmesi i¢in higbir kural tanimamanin ve yasal siirlar digina
cikildiginda higbir mercie karsi sorumlu olmamanin dogal olarak hukuksuz bir ortam doguracagi
aciktir. Paga’nin Murat Davman’a verdigi bilgilerden sonra bir cinayet daha islenir. Kapaligarsi’da
kuyumculuk yapan ve aslen Rus olup asil adi Serj Ivanov olan Siireyya Inal dldiiriiliir. Pes pese
cinayetlere tesadiif eden baskarakter, cinayetlerin ayni ¢ete tarafindan islendigine kanaat getirir:

“Sabah miidiiriyette otururken haber verdiler. Kapalicarsi Kuyumcular
béliimiinde bir diikkanda cindyet islenmis... Diikkan Siireyya Inal isminde elli
yaslarinda bir miicevheratgiya aitti. Senelerden beri burada icra-y1 ticaret eden
bu sessiz sedasiz adama arkadaslar1 Moskof Siireyya derlerdi. Asil adi Serj
Ivanov idi. Bundan iki sene evvel Miisliiman olmus bir Rus’du.

(..)

Stireyya kafasina ¢ok siddetli vurulan bir darbe neticesinde beyni patlamak,
kafatas1 parcalanmak suretiyle aniden, gik bile diyemeden obiir diinyay1
boylamust1.” (Oliim Perdesi, 1957: 26-27).

Umit Deniz’in diger romanlarinda da yabanci isimlere sik¢a yer verilmesi, romana gizem
katma amacina yoneliktir. Bu tutum, romanin gerceklik boyutuyla ilgili okuyucuda kusku
uyandirir. Yabanct karakterlerin 6zellikle Hiristiyan Bati medeniyetine mensup olmalari,
romanlarin bir 6zenti psikolojisi ile kaleme alindigini gdsterir. Romanin samimiyet ve gergekligine
golge diistiren bu yaklagim, yazarin tiim romanlarinda bagvurdugu bir tekniktir. Romanin ilerleyen
boliimlerinde Murat Davman, ele gecirdigi ¢ete liyelerinden birine iskence ederek onu konusturur:

“... cehennemi bir 1g1k altinda kalan herif birden kiifiir fildn birakip danalar gibi
boglirmeye baslad...

Aaah!.. Ooof!l. Bittim... Mahvoldum... Ah gdzlerim!... Biz onun feryatlarina
hi¢ aldiris etmeden birer sigara tellendirip etrafina toplandik. Elleri bagli oldugu
i¢cin kamasan gozlerini kapayamiyor, bu ona biisbiitiin 1ztirap veriyordu. Hele
beser binlik ampullerin verdigi hararet, sikintidan bunalan herifin alninda ter
taneleri seklinde beliriyordu.
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(..)

Konusacagim. Ne isterseniz sOyleyecegim. Tek bana iskence etmeyin ve
buradan ¢ikarip, hakimlerin bulundugu bir mahkemeye verin. Adaletin cezasina
raziyim ama sizin degil...” (Oliim Perdesi, 1957: 126-129).

Murat ve arkadaglar1 yan odada hazirladiklar diizenekle yiiksek perdeden verdikleri
cighik ve aglamalarla ¢ete elemanini korkutmayir ve konusturmayi basarirlar. Onun ve
arkadaslarinin su¢luyu konusturmaya yonelik uyguladiklar1 iskence, her ne kadar milli menfaatler
adma islense de hukuki anlamda kabul edilemez bir tutumdur. Insanlara her ne adina olursa olsun
iskence etmek her seyden once insan haklarma aykiridir: “Ister bir savas durumu ya da bir savas
tehdidi ister siyasal karisiklik ister bir bagka olaganiistii durum séz konusu olsun, hi¢bir ayriksi
durum iskenceyi hakli gosteremez. Bir {istten ya da bir resmi makamdan alinan emir, iskencenin
gerekeesi olamaz.” (Kirlangig, 1989: 110). Romanin sonunda Davman, yaptigi arastirmalara
dayanarak Milli Emniyet Teskilati adina g¢alisiyor goriinen ve bir siire kendisine yardimci olmak
iizere gonderilen Cezmi’'nin de aslinda gete iiyelerinden biri oldugunu ortaya ¢ikarir. Polisiye
roman geleneginin Tiirk Edebiyati’nda koklii bir gegmisinin olmamasi, yazari basit kurgular i¢inde
kalmaya zorlamig goriinmektedir. Gergekgiligi sorunlu olan roman, okuyucu i¢in inandiriciliktan
uzaktir. Kurgunun yapayligi kendini ne denli belli ediyorsa islenen cinayetlerin gerekgeleri de ayni
diizeyde hem zihinsel hem de hukuksal agidan gegerli dayanaklardan yoksundur. Goriildiigii iizere
romanda cinayetleri ¢cozmek igin Onerilen ve kullanilan yontemler herhangi bir hukuki zemine
dayanmaz. Devletin bekasi geleneginin bir ideoloji olarak goriilebilecegi bir zihniyet ortaminda
iglerin yasal olarak yapilmadigi, dahasi bu yolda her tiir yasadisiligin gizli bir mesruiyete sahip
oldugu goriilmektedir. Ayni zihniyet gelenegine bagli olan yazar, bu bakis agisini romanlarina
yansitir. Devletin bekasi adina her tiir hukuksuzluga basvurulur. Modern zamanlarin kaotik sosyal
yapisinin ortaya ¢ikardigi polisiye roman, karmasanin arasinda insan hayatini tekdiizelestirir ve
6liimii ac1 olmaktan ¢ikarip onun bir oyun i¢inde diisiiniilmesini saglar: “Oliimiin seylesmesi bir tiir
okuma ve algilama siirecinde bilingte yer eder. Polisiye romanin kurgusal igleyisi ele alindiginda
okuyucu, yazar ve roman kurgusu iginde igleyen bir sistemle karsilagiriz. Burada bir yandan
gerceklik olgusu eglenceye doniistiiriiliirken diger yandan bireyin topluma iliskin temel yargilari
tizerinde yapilan bir tiir yeniden kodlama s6z konusudur.” (Celik, 2011: s. 9).

Yakut Gozlii Kedi (1961) romaninda Murat Davman’in davet edildigi bir partide tanistig
Aylin’in dedesi Abdiirrezzak Pasa, sahip oldugu yakut gozli kedi biblosundan dolayr dldiriliir.
Abdiirrezzak Pasa’nin 6liimiine sebep olan bu iki yakut goz, Milattan 6nce 167 yilinda Kore’de
bulunan bir Buda heykelinden alinmigtir. Bunlara 16. yiizyilda Kanuni Sultan Siileyman’in
hazinesinde rastlanir. Kanuni’nin haremine aldig1 bir Ingiliz kadinma hediye ettigi bu yakut gozler,
Onbesinci Lui’nin saraymda Madam Pompadur’un gogsiini siisleyecektir. Sonralar1 Rusya’da
goriilen bu gozler, 1894 yilinda Alman miicevher hirsizi Klaus Gudden tarafindan calinarak
Almanya’ya gotiiriiliir. Iste Berlin Sehbenderligi sirasinda antika meraki yiiziinden bu gozlerin
pesine diisen Abdiirrezzak Pasa, gozlerin kedi seklinde porselen bir bibloya takildigini 6grenince
fabrikanin irettigi tiim kedi biblolarimi satin alir. Tiirkiye’ye geldikten sonra bu gozlere sahip
oldugunu kizlarina itiraf eder, ama bunlarin yerini oglu Tarik’a biraktig1 sifreli bir mektup disinda
kimseye sOylemez. Abdiirrezzak Pasa’nin kizi1 Hiisniye ve soforii Yusuf Cosar bu yakutlara sahip
olmak i¢in Pasa’y1 6ldiirerek cesedini agaca asip intihar siisil verirler:

“Bagimin iizerinde, boynundan ince bir iple asilmig bir viicut sarkiyordu...

Bu ev sahibimiz Abdiirrezzak Pasa’nin cesedi idi... Ip dala gemici diigiimii ile
baglanmisti; onun i¢in bir ucundan ¢ekmekle kolayca ¢oziiliiverdi... Uzanip
bilegini tuttum. Viicut daha sicakti, ama artik nabiz atmiyordu.” (Yakut Gozlii
Kedi, 1961: 9).
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Polisiye romanin, gerek kurulusu gerekse agiklanisi bakimindan inandirict olmasi
gerekir. Herhangi bir cinayetin merkezinde yer alan olay, gergek hayatla olan temasimi ve
inandiriciligini korudugu miiddetce okuyucu tizerinde gerceklik algisini saglar. Bu nedenle bir olay
hakikat ve inandiriciligi biinyesinde tasimak zorundadir. (Chandler, 1991: 16-19). Abdiirrezzak
Pasa’nin cesedini yere indiren Murat’in cesedin cebinde rastladigi “Eden Bulur” notu, bir zamanlar
Abdiirrezzak Pasa’nin da yakutlar elde etmek igin Hiisamettin Pasa’y1 dldiirdiigiine dair bir isaret
olarak romanda yer alir:

“Berlin Tiirk Sefareti memurlarindan birinin esrarengiz 6liimii, biitiin gozleri
Tiirk delegasyonunun iizerine ¢evirmisti. ..

‘Berlin Sefareti Bagkatibi Hiisamettin Bey, bir kis gecesi, sehir disindaki fakir
mezarliginda bir mezar tasina asili olarak bulunmustu... Isin en tuhaf tarafi da,
cesedin sallandigi mezar taginin dibinde, otuz santim irtifainda seramik siyah bir
kedi biblosunun pargalar1 bulunmasi oldu...” (Yakut Gozlii Kedi, 1961: 41).

Yazarin islenen cinayetlerin igerisine kiiltiirel bir motif olarak kaydettigi ‘eden bulur”
yaklagimi, bizdeki polisiye romanin Bati’dakinden ayrildigi ince noktayr gosterir. Abdiirrezzak
Pasa cinayetinden sonra konakta seri cinayetler islenmeye baslar. Abdiirrezzak Pasa’nin oglu evin
reisi Muhtar Bey de oldiirtiliir:

“... Cevap vermeme vakit kalmadan yukar1 kattan duydugumuz bir ¢iglik,
ikimizi de yerimizden ziplatti...

Gordiigim manzara karsisinda zipkin yemis gibi, oldugum yerde mihlandim
kaldim.

Odanin ortasinda Hiisniye Hanim, elini agzina gotiirmiis, alabildigine
haykiriyor, Muhtar bey de tekerlekli sandalyesinde basi anormal sekilde 6ne
sarkmig, 0lii olarak duruyordu.” (Yakut Gozlii Kedi, 1961: 96).

Umit Deniz’in romanlarinda 6len insan sayisinin fazla olmasi, romanin salt cinayet
izerinden itibar gérmesine yonelik bir eylemdir. Yukarida belirtilen haliyle Muhtar’in 6limiiniin
olay halkalar i¢cinde Oncesi ve sonrasi ile ilgisi belirgin degildir. Ayrica yazarin kurguladigi
cinayetlerde belirgin bir su¢ olgusunun tespiti zordur. Bir¢ok 6liim, araya sikistirilmis vak’alardan
ibaret bir goriiniim arz eder. Murat Davman romanlarda, yazarin okuyucusuna iletmek istedigi
tepkilere aracilik eden karakterdir. Her cinayette gazetecinin olaylara sahit kilinmasi boyle bir
amaca hizmet eder. Romanda islenen bir diger cinayet ise yakut gozlerin yerini bilen Tartk Molvan
cinayetidir. Dedesinin 6liimiiniin ardindan kendisine birakilan vasiyet mektubunu almak {izere
Sulh Mahkemesi’ne giden Tarik, vasiyetnameyi okuduktan sonra yakar ve bir siire sonra o da
oldiiriliir:

“Doktor Tar1g’in iizerinde pantalonundan baska hicbir sey yoktu. Viicudundaki
morartilar, 6ldiriilmeden evvel bir hayli iskence yapildigini gosteriyordu. O da, babasi ve

dedesi gibi boynu sikilarak bogulmak suretiyle oldiiriilmiistii!..” (Yakut Gozlii Kedi, 1961:

147).

Murat Davman, bir bir gergeklesen cinayetleri ¢6zmek isterken Jale adli bir kadinla
tanigir. Sofér Yusuf Cosar’in metresi olan bu kadin, gazeteci Murat Davman’a katiller hakkinda
bildiklerini itiraf edince o da dldiirtiliir:

“- Esrarengiz bir cinayet daha oldu!’
- Nerede?
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- Abdiirrezzak Pagalarin koskiiniin bah¢e duvarinin yaninda! Geng¢ bir kadin
bigaklanarak oldiiriilmiis...’

- ... adi Jale Sayan’dir. Tarlabasinda oturur. Morfinmandir... ve sofér Yusuf
Cosar’in metresidir.” (Yakut Gozlii Kedi, 1961: 183-184).

Burada Murat Davman’a itirafta bulunan Jale’nin hangi amagla itirafta bulunduguna dair
iz yoktur. Ceteye iliskin bilgileri aktaran Jale’nin bu tavri roman igerisine boslukta kalir. Bir polise
degil de gazeteci olan Murat’a bilgi verilmesi, romanin kurgusal agidan keyfiligine isaret eder.
Cinayetleri sorusturan Murat Davman, romanin sonunda katillerin evin kizi Hiisniye ve sofor
Yusuf Cosar olduklarini tespit eder. Hiisniye, sevgilisi Hiisameddin Pasa’y1 6ldiiren babasindan
intikam almak amaciyla onu 6ldiirmiis, sonra da Yusuf Cosar’la isbirligi yapmistir. Hiisniye, evin
kiz1 oldugu i¢in siipheleri iizerine ¢cekmese de onu sorgulayan Murat Davman, onun katil oldugunu
ortaya cikarir. Hiisniye, cinayetleri itiraf ederek Murat’t Oldiirmeye tesebbiis etse de onun
dalginligindan istifade eden Murat, onu 6ldiirmeyi basarir. (Yakut Gozlii Kedi, 1961:277). Bir
gizem romani olarak da goriilebilen polisiye romanlarin, gizeme dayali bir zeminde gergekeiligi
yakalamas1 zordur; ancak gercekligi yakalamasi bir polisiye roman ic¢in gereklidir: “Gizem
romanlar1 olarak da adlandirilabilecek olan cinayet romaninin bir nebze bile ger¢ek¢i olmasi igin
(nadiren Oyledir) belli bir mesafe / tarafsizlik ve kopukluk duygusuyla yazilmis olmasi sarttir; aksi
takdirde psikopatlar disinda hi¢ kimse kitab1 okumak veya yazmak istemez. Cinayet romaninin,
depresif bir bigimde kendi isine bakma, kendi sorunlarini ¢6zme ve kendi sorularini yanitlama gibi
bir yonii de vardir. Bu tlir romanlarin, iyi bir kurmaca olarak nitelendirilecek kadar iyi yazilmisg
olup olmadiklar1 disinda, tartisilacak baska yonleri de yoktur.” (Chandler, 2005: 89). Polisiye
roman gelenegine yabanciligin iyiden iyiye hissedildigi bu cinayet Oriintiileri, bir zeka {irlinii
olmaktan ¢ok siradanligi ¢agristirir. Yazar, tarihi bir kiymeti haiz olan ‘yakut goézler’ iizerinden
hareketle seri cinayetler kurgular. Yazarin tiim romanlarinda ana karakter olarak 6ne ¢ikan Murat
Davman, bu romanda da islenen cinayetleri a¢iga kavusturan kigidir. Cinayetlerin sebep - sonug ve
failleri ile ilgili Murat Davman’in olaylar1 ¢6ziimleme yontemi genelde bir kuram ve teknige
dayanmaz. Cinayetlerin tiimiinde ipuglari konusunda ana karakteri yonlendiren yazar, gazeteci olan
kahramanin olaylar1 nasil ¢ozdiigiine iliskin bir analiz siirecine yer vermez. Bu durum, romanin
sanat kalitesine golge disiirir.

Kanli Kolyeler (1962) romaninda birbiriyle ilgisi olan bes gen¢ kadin cinayetini arastiran
gazeteci Murat Davman, bu kadinlarin beyaz kadin ticareti yapan bir ¢ete tarafindan katledildigi
sonucuna ulagir. Cinayetin faillerinin yakalanamamasinin sebebi emniyet ve yargi mensuplarinin
da bu geteyle iliski i¢inde olmalaridir. Murat Davman’in tanidigi emniyet amiri Necdet, ¢etenin
bizzat emniyet midiirii ve savcilarla isbirligi icinde oldugunu ve cinayetlerin hepsinin {istiiniin
kapatilarak faili meghuller dosyalarina konuldugunu, kendisinin de bu yiizden istifa edecegini ifade
eder:

“Sorarim sana, bunun faydasi ne? Ben ne yaparsam bozacak biri bulunacak
olduktan sonra... Iste goriiyorsun, simdi de bu tahkikati durdurmamizi
istiyorlar.’

‘- Peki, bu igin basinda kim var onu sdyle?’
‘- Kim olacak, polis miidiiriiniin bizzat kendisi...’

Necdet’in Istanbul’dan kagmasmna sebep olan bu adam eski bir avukattr. iktidar
mensuplarinin yakini oldugu ve onlarin amaline hizmet edecegi i¢in, tepeden inme bir kararla bu
igin bagina getirilmis ondan sonra da Istanbul’un asayisi ¢orbaya donmiistii...
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‘- ... Tahkikat durduruldu diye katilleri eli kolu serbest dolagsmaya birakan hangi kanun
var? Elbette bunu biz gazetemizde yazip agiklayinca siz de harekete gecmek
mecburiyetinde kalacaksiniz.’

‘- O zaman da savci yakaniza yapisacak ve mahkemeyi boylayacaksiniz.”
(Kanl Kolyeler, 1962: 101 ).

Necdet, Umit Deniz’in romanlarinda temel bes karakterden biridir. Tiim romanlarinda
Necdet karakteri idealize edilmis olarak ele alinir. Fiziksel olarak Murat Davman’nin tersi durumda
olan Necdet, bir aile kuramayacak denli isine bagli, idealist bir karakter olarak ¢izilir. Gérevine
olan baglihig1 ve isindeki basaris1 nedeniyle goérevinden alimamayan Necdet, olaylarin arka
yiizlerinin farkinda olan biridir. Ayrica Necdet’in gorevine olan bagliligi nedeniyle isinden
almmamasi, biirokrasinin hangi temelde islevsel olduguna iligkin kiiltiirel bir olgu olarak
degerlendirilebilir. (Demirkol, 2009: 68 ).

Romanin ilerleyen bdliimlerinde Murat, bir partide tanistigi Biricim’in itiraflarindan
emniyet miidiiriiniin de cete iiyesi oldugu sonucuna varir:

“- Yani gete reisine dair higbir maliimatin yok mu idi?’

Pek degil... Cetenin basinda bulunanlardan birinin polis miidiirii oldugunu
duymustum... Onun igin polise dogrudan dogruya miiracaat edemiyordum... Iste onun
konugmasindan anladim ki Emniyet Miidiirii de ¢cetedendir.” (Kan/i Kolyeler, 1962: 111-
112).

Katillerin pesine diisen Murat Davman, Biricim Tabiboglu’yla bulusmak {izere onun
evine gider. Kapidan girer girmez basina aldigi darbeyle yere yikilan Murat, ayildiginda bogazi
kesilmis ve yiizii taninmayacak bigimde parcalanmis, Biricim’e benzeyen bir kadin cesediyle
karsilagir:

“Birigim, bogazi bir kulagindan Obiirline kadar derin bir sekilde kesik, basi yana
devrilmis bir kan golii ortasinda yatiyordu. Yara ¢ok keskin bir aletle olmali idi. Zira
girtlak bir vurusta kemige kadar ayrilmig, fiskiran kanlar yorgan ve carsaflart bastan
asagiya bulamisti... Katil oldiirdiikten sonra kiza satasmig olacak ki, ¢camagirlarinin bir
kismin1 pargalamus, jartiyerlerini koparmisti.” (Kanlt Kolyeler, 1962: 11).

Romanda Murat Davman’in cinayet islendigi sirada masanin goziinde buldugu niifus
clizdan1 da Birigim’e aittir. Evi terk eden Murat, kisa bir siire sonra polisle birlikte tekrar olay
yerine gelerek olayr sorusturmaya baglar. Sorusturma derinlestik¢e Giiliimser Seden, Tiirkan
Durak, Deniz Taner ve Selma Carpmaz (Asil adi1 Hasibe Taskin) adli dort geng kadininin daha
farkli tarihlerde bogazlar1 kesilmek suretiyle oldiiriildiiklerini 6grenir. Olayin pesini birakmayan
Murat Davman, cinayetlerin beyaz kadin ticaretiyle baglantili; emniyet teskilati, biirokrat ve iist
diizey is adamlarindan olusan bir ¢ete tarafindan organize edildigini ortaya c¢ikarir. Cete, agina
disiirdiighi geng kadinlart uygunsuz goriintiilerini santaj olarak kullanip zenginlere ve st diizey
biirokratlara pazarlamakla ugrasmaktadir. Bu kadinlar, 6zel bir kolye takmak suretiyle birlikte
olduklar1 erkeklere kendilerini tanitmaktadirlar. Ceteden ayrilmak isteyen kadinlarin bogazlar
kesilerek oOldiiriildiikten sonra kolyelerine el konulmaktadir. Birigim cinayetini sorusturan Murat,
onun kolej arkadagi Tiilin Bara’nin kayip oldugunu 6grenince fotografindan bu kizin Birigim’e
tipatip benzedigini fark eder. Aslinda Tiilin Bara, ¢eteden ayrilmak amaciyla ise ¢ikmasi gereken
bir aksam, taninmak i¢in takmasi gereken kolyeyi takmayinca ¢etenin elemanlarindan Hanger Ziya
tarafindan tecaviiz edildikten sonra bogazi kesilerek, ylizii pargalanarak oldirilmiistiir. Kadim
Birigim zanneden Murat, arastirmalarinin sonunda Biricim’in de itirafiyla kadinin Tilin Bara
olduguna kesin karar verir. Tiilin Bara, Biri¢im’in kolejden en yakin arkadasidir. Koleji bitirdikten
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sonra ailesi, asik oldugu gengle evlenmesine izin vermez ve onu evlatliktan reddeder. Sevgilisi,
Tiilin’in beg parasiz kaldigin1 gériince onu karnindaki ¢ocuguyla terk eder. O da ¢ocugu aldirdiktan
sonra Ankara’da bir bankada calismaya baglar. Zengin bir hayattan siradan bir hayata uyum
saglamaya calisan Tiilin, bir siire sonra arkadastyla birlikte beyaz kadin ticareti yapan cetenin eline
diismekten kurtulamaz.

Sanat metinlerindeki temel kusur, olayla ilgili bilgi vererek olay1 okuyucuya kavratmadir.
Sanat kalitesi yiiksek metinlerde ise okuyucu yazarin verdigi agiklamalarla olaya vakif olmaz,
aksine olay1 seyrederek halkalar arasindaki baglantilarla sonuca ulasir. Gazetesinde elde ettigi
bilgiler 1s181nda bu cinayetlerle ilgili haberler yapmay1 siirdiiren Murat, aldig1 tehditler yaninda bir
giin kendisine cinayetlerle ilgili yardim edebilecegini sdyleyen bir bayandan mektup alir. Bir siire
sonra kendisini telefonla da arayan bu kadin ona cinayetler ve ceteyle ilgili ipuclar1 vermeye devam
eder. Bu ipuglarini Lale Tan’1n bilgileriyle ve diger bulgularla karsilagtiran Murat, kendisini arayan
telefonun kayith oldugu adrese baskin yapar ve Biricim’in yasadigini, tecaviiz edildikten sonra
oldiiriilen kadinin Tiilin Bara oldugunu 6grenir. Biri¢im olay gecesini sdyle anlatir:

“Cinayetin oldugu aksamin sabahi bana telefon edip, o gece ise ¢ikmam
gerektigini sOylediler. Kendilerine hasta oldugumu yatacagimi sdyledim. O
zaman yerime Tiilin’i bulmamu istediler... Anlasilan herif kiz1 kolyesiz goriince
evvela kendi arzularini tatmin etmis ondan sonra 6ldiirmiistii. Tiilin, daima bana
Ziya’dan korktugunu, herifin ona karsi anormal bir zaafi oldugunu séylerdi.”
(Kanli Kolyeler,1962: 207-209).

Biri¢im’in roman boyunca 6ldiigiine inandirilan okuyucu, son anda siirprizle karsilasir ve
6lenin Biri¢im’e benzeyen bir baska kadin oldugunu fark eder. Burada yazarin kismi olarak teknik
bir basar1 sagladigi s6ylenebilir. ( Ousby, 1976: 55).

Murat, Biricim’den elde ettigi bilgiler 15181nda ¢ete reisinin Yapi-Tas Bankasi Genel
Midiirii ve Basbakan’in en yakin arkadasi Liitfii Devres oldugunu &grenerek cinayetle ilgisi
olanlarin tutuklanmalarini saglar ve emniyet miidiiriinden Birigim’e dokunmamasini ister.

Azrailin Habercisi (1963) romaninda Murat Davman, italya’da tamstigi Tiirk dostu Kont
Giokomo Pellegrini’nin esi Kontes tarafindan Hereke’de satoya davet edilir. Murat bu aileyle,
bogulmak tizereyken kurtardigi evin kizi Rossana vesilesiyle dost olmustur. Satoya gelen Murat,
Rossana’dan ailenin basinda bir felaket oldugunu, babasinin bir ¢ete tarafindan kacirildigini, bir
sekilde eve dondiigii giinden beri suskun bir halde oturdugunu ve bu olayin italya’da bulunduklart
sirada yogun bir katilimin oldugu ziyafette basladigini 6grenir. Rossana, babasini bu héle sokanlari
ortaya ¢ikarmak i¢in annesinin o gece yemege katilanlar1 ayn1 yatla bu defa Istanbul’da verecegi
partiye davet ettigini ve iki giin icinde bu ziyafetin verilecegini aktarir. Murat’tan babasina
yonelebilecek tehditleri bertaraf etmesini isteyen Rossana, ziyafet mahallinde ona 6zel bir oda
hazirlatacagin1 sdyler. Ziyafet sirasinda kendisine hazirlatilan odada olay ve konuklari
gozlemlerken Kont Giokomo Pellegrini Murat’1 konugmak iizere odasina ¢agirir. Murat, konugmak
iizere odasma ¢iktigi Kont’un odasinda onun susturucu takilmig tabancayla oldiiriilmesine sahit
olur. Murat, bu saldiridan kulagini siyirip gecen bir kursunla yaralanarak kurtulur:

“Ne oldugunu anlamaya vakit kalmadan birden isiklar sondii ve iki tok ses
duyuldu. Misir patlamasina benzeyen birinci seste kendimi yere attim ama
kulagimin ucundaki ac1 yanmaya mani olamadim...

Etraf zifiri karanlikti. Ne yapacagimi bilmiyordum...

‘- Kont Pelegrini.... Giakoma Pelegrini..?.’
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(...) Kont’un yanina geldigim zaman nabzini tutmama lizum kalmadi, zira
zavallicigin bas1 Oniine, kolu da iskemlesinin yanina sarkiverdi.” (Azrailin
Habercisi, 1963: 62).

Cinayet sonrasi Murat Davman, saldirinin kendi tabancasiyla yapildigini tespit eder.
Odasina girip tabancasini kullandiktan sonra yerine koyan kisinin pesine diiser. Olaylan ve ziyafete
katilanlar1 g6z hapsine alan Murat, Kont Manzini, Korsikali ve Mr. Fleigh’ten siliphelenir. Evin
hizmetcisi Hale ve Kontes’in sekreteri Giinsu da siipheliler arasindadir. O gece Kont’u odasina
gotliren sofor de ortaliktan kaybolmustur. Kont Pelegrini’nin cesedi heniiz sogumadan Murat’in
katil zanlis1 olarak siiphelendigi Manzini de 6ldiiriiliir:

“- Kont Pelegrini’nin katli biitin Sato’yu mateme bogmus, misafirleri de
dehsetli surette ldiirmiistii. Iste bu sirada ikinci bir cinayet islendi ve Manzini
odasinda hazirlanirken vuruldu... zira kuvvetle muhtemeldir ki, Kont Manzini
de kendi katilini gorememisti...” (Azrailin Habercisi, 1963: 231).

Yogun bir aragtirmaya koyulan, savci ve polislerin raporlarini da inceleyen Murat,
cinayetin bir hazine yiiziinden islendigini 6grenir. Kont’u tehdit edenler, ondan hazinenin yerini
ogrenmek isterler. Kont da onlara hazinenin yerini sdylememek i¢in hasta rolii oynar. Soforiin
pesine diisen Murat, o gece yaninda Oldiiriilen kisinin Kont degil sofor oldugunu ogrenir.
Karanlikta bunu fark edememistir. Murat Davman, Kont Manzini cinayetinde kullanilan tabancay1
Kont Pelegrini’nin odasinda gordiigiinii hatirlar ve 6nce Kontes’ten siiphelense de sonradan katilin
Kont Pelegrini oldugunu ortaya ¢ikarir. Polis Necdet’le birlikte operasyon yapan Murat, Kontes’in
itirafiyla dogru yolda oldugunu anlar. Kont, hazinenin yerini gosteren haritayr yaktiktan sonra
kendisini yakalamak isteyen polislere ates edince polisler tarafindan vurulur:

“Adamlarim pencerenin Oniinde beklesiyorlardi. Kont’u kapidan ¢ikarken
yakaladilar. Onlara ates aginca vurmak zorunda kaldilar. Kont’un oliisiinii
salona gominenin Oniinde bulduk. Elindeki parsomeni atese attiktan sonra son
nefesini vermisti. Her halde hazinenin planlarim1 yakmus olacak...” (Azrailin
Habercisi, 1963: 239).

Polisiye romanlarda merakin canli tutulmasi ve okuyucunun zekasina hitap eden bir
gerilimle olay oriintiilerinin ilerlemesi esastir. Dedektif hikayesinin en basit formuyla ¢dziilmesi
gereken bir bulmaca oldugu hatirlanmalidir. Ayn1 zamanda “bi¢imsel ve imgesel oyunlardan olusan
metnin dokusunu, tipik bir satran¢ oyunu oynar gibi, bir polisiye roman kurgusunda ipucu arayan
dedektif gibi, bir bulmaca ¢6zer gibi ya da yasamin gergeklerini bir oyun gibi algilayip onun
pesinde kosan bir kisi gibi keyifle ama imgeleri, ipuglarini, gizli sifreleri gdzden kagirmadan
dikkatle ¢ozmeye ¢alismali, nesneleri ve kisileri dogru yerlere oturtmalidir.”(Isiksalan, 2007: 18)
Yazar, okuyucuyu mantiksal ¢ikarimlar sonucu cinayeti ipuglariyla ¢dzmeye yoOnlendirerek
okuyucunun daima uyanik kalmasini da saglar. Bu durum metinle okuyucu arasinda gerilimli bir
bag olusturur. (Sita, 1998: 38).

Umit Deniz, yukartya dzeti alinan olay halkalar1 arasinda zincirleme bir bag kurarak
okuyucunun katile ulagmasi ydntemini uygular. Yazarin diger romanlarinda pek goriilmeyen bir
katili saklama becerisi bu romanda basariyla uygulanmigtir. Ayrica polisiye romanlarda su¢lunun
karsisina analitik zekanin ¢ikarilmasi, okuyucunun ilgisini sugtan ziyade katil kim sorusuna
yonelterek okuyucuyu romandaki 6liim ve sir iizerine odaklar. Polisiye, okuyucuyu gercek insani
tutku ve acilara yabancilastiran bir forma sahiptir. (Celik, 2011: 6). Nitekim Eroglu, polisiye
romanda gizem, merak unsurlarinin 6ncelenmesinin, okuyucuda 6liimiin nihai son olusuna dair
genel alginin tam tersi bir algi olusturdugu diisiincesindedir: “Polisiye 6liimii son olmaktan ¢ikarip
baslangica alarak onun nihai kudretini yadsir. Zaten 6nemli olan “6lim” degil; ‘Kim 6ldirdi?’
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sorusudur. Oliim adaletle adaletsizlik, diizenle anarsi, kanunla su¢ arasindaki kovalamaca icin bir
gerekce olmaktan baska bir 6nem tagimaz. Yas acisi ise yine ‘Kim 6ldiirdii?” sorusunun merakli
rizgd rinda dagilip gider. Roman ilerledikge suglunun yakalanip diizenin ve yasanin yeniden
kurulmas: ihtiyaci, birinin 6lmiis oldugu gercegini bastirir ve suglunun yakalanmasiyla birlikte
‘zafer bayragl gondere cekilir’. Zafer, ustaca bir algi yaniltmasiyla 6liime karsi da kazanilmis
duygusu uyandirir.” (Eroglu,2009: 16-21). Yazar bu romanda pespese kurguladigi cinayetlerle
ilginin sir ve Oliim iizerine odaklanmasini saglar. Boylece Oliimii siradanlastirarak su¢ ve suga
karsilik analitik zekay1 eksene alir. Ayrica okuyucunun tahmininden farkli bir katil kimligi yoluyla
romani sonlandiran yazar, okuyucuyu sasirtmayi basarir.

Gece Gelen Oli (1964) romaninda Necmi, Murat Davman’1 konaga musallat olan bir
hayaleti arastirmak tizere evine davet eder. Necmi’nin iddiasina gore hayalet, kiz kardesi Yonca ve
annesi basta olmak iizere bayanlarin odalarina girerek onlar1 korkutmaya ¢alismaktadir. Iddialar:
arastiran Murat, konakta bulundugu siire i¢inde ilging olaylara tanik olur. Konakta c¢alisan soforiin
bir hafta 6nce Yonca’'nin istegi iizerine isten ayrildigini 6grenen Murat Davman, soforle hayalet
arasinda bir bag oldugunu ortaya ¢ikarir. Sofériin pesine diisen Murat, evin doktoru Izzet Bey’in
konakta nobet beklerken soforle girdigi ¢atigmaya sahit olur:

“Bu, Doktor izzet Undeger’di ve kivrilmis kanlar iginde yatiryordu. ‘- Doktor?.
Doktor?,” Viicudunu diizeltmis, basmi koluma yatirmis, iizerine egilmistim.
Kravatini agtim, yakasini ¢6zdiim... Elimi ceketinin altina soktum. Avucum
kan iginde kaldi... Zavallinin son demlerini yasadigini anlamak i¢in miitehassis
hekim olmaya ihtiya¢ yoktu... Biraz titredi, sonra gozleri Necmi’nin yiiziinde
oldugu halde ruhunu teslim etti.” (Gece Gelen Oli, 1964: 90-91).

Doktor, yarali haldeyken kendisine ates eden soforii vurdugunu soyler:
“Saskinligimi gézlerimden okumus olacak ki... Tekrar gozlerini kapayip acti.

‘- Vurdum onu... Setin altinda... Deniz... Deniz...’

(..)

Sofor, Izzet’in kursununu tam alnmin sakindan yemisti. Yiizii gozii kan icinde
olmasina ragmen yine de ¢ok yakisikli ve yapih bir adam oldugu belliydi.”
(Gece Gelen Olii, 1964: 92).

Soforiin metresi Gamze, olaylarin basindan itibaren her seyden haberdardir. Olaylan
sorusturma esnasinda bu kadinin tuzagma diisen ve ondan darbe yiyen Murat, kadinin giizelligine
aldanip onunla iliskisini slirdirmekten kendini alamaz. Basi sikistiginda kendisini aramasini
istedigi Gamze, bir gece yarisi onu arar. Murat telefonda onunla konustugu sirada Gamze, Vedat
tarafindan oldiiriiliir:

“- Gamze... Gamze... Alo... Alo... Alo...’

Hattin 6biir ucundan boguk hiriltilar ve ¢irpinma sesleri geliyordu. Bir aralik
ahizenin yere diiserken ¢ikardigi carpma sesini duydum...

(..)

O uzun yolu saatte kac¢ kilometre hizla aldim bilmiyorum... Gamze’nin
aparttmanina geldigim zaman dis kapiy1 agik buldum... Zavalli kiz {istii basi
parcalanmig halde, yiizii mosmor, dili dislerinin arasindan sarkmis 6lii olarak
yatryordu.” (Gece Gelen Olii, 1964: 127-128).
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Romanin sonunda sorusturmay1 derinlestiren Murat Davman, hayalet rolii oynayanin ve
cinayetlere sebep olanin Necmi’nin kendisi oldugunu tespit eder. Babasi, Necmi’nin birlikte oldugu
kadin1 begenmedigi icin onu evlatliktan reddetmis, biitiin malin1 karisinin iizerine tapulamistir.
Ogluna giivenmeyen annesi biitiin miras1 Yonca’ya birakir. iki kadimi hayaletle korkutup 6ldiirmeyi
diistinen Necmi’nin tek amaci babasindan kalan mirasa sahip olmaktir. Bu sebeple kendisine
benzeyen Oflu Celal’i 6zel sofor olarak tutan Necmi, kirli planlarimt bir bir uygulamaya calisir.
Murat’1 6ldiirmek iizereyken olaya polis el koyar.

Yazar bu romanda onceki romanlarda giivenilir bir komiser ve sirdasi olarak one
cikardigit Necmi karakterini olay halkalarmin serim bolimiiniin kahramani olarak okuyucuya
tanitir. Bu tanitma baglangigta zekice bir yontemle Murat Davman’1 hayaletleri yakalama gorevi
ekseninde kurgulansa da romanin sonunda katilin bizzat Necmi oldugu gergegiyle sarsilan okur igin
teknik anlamda negatif bir sonug olusturur. Polisiye romanda o6zellikle olmasi beklenen sey,
bulmacanin siirekli degiskenlik icermesidir. Benzer kurgu yoluyla cinayetin islenmesi ve
sonu¢lanmasi, okuyucuda yazarin kurgusal teknigine karsi asinalik olusturur. Bu ise romanin
gizemini sona erdirme ihtimali yiliksek bir kusurdur. Yazar son iki romanda katili en basta
okuyucuya takdim ederek bu kusuru isler. Umit Deniz bu romaninda da cinayetin ¢dziimiinii
sondan baga dogru bir ¢izgide seyrettirerek devrik dykiileme teknigini kullanir. Geleneksel romanin
tersi bir durumu igeren bu teknik, okuyucuyu zayif yerinden yakalayarak sasirtma amacini tasir:
“Polisiye roman, bir yandan da geleneksel romanin ters yansimasi olarak ortaya cikar. Geleneksel
romanin bastan sona gelisen olaylar zincirini anlatmasinin tersi olarak, sondan (cinayet) basa
(cinayetin nedenleri) giden, aligila gelmis dramatik olaylari (cinayetin ve cezanin tasviri) ve tek
gergek karakteri 6liintin gergek kisiligi bir anlatimdir.” (Bayram, 2004: 6).

Casuslar Savast (1966) romaninda Murat Davman, Biikres’teki Tiirklere karst kurulan 3-
K (Komiinist Kardesler Komitesi) g¢etesini ¢okertmek ve Hasan Nuri adli Tiirkii korumak {izere
gorevlendirilir. Biikres’e giden ve Hasan Nuri’yi bulmak i¢in ¢alisgan Murat’1 3-K Teskilati ilk
giinden itibaren takip eder. Tesadiifen tanistigini zannettigi, 3-K teskilatinin {iyesi olan Dorina
Stefanescu adli kadinla gittigi Pescarus Lokantasi’nda tanistig1 Tiirk ajan1 Elvira, Murat’1 uyarir ve
yanindaki kadinin teskilat {iyesi oldugunu soyler. Bunun iizerine Elvira, iskence edilerek oldiiriiliir.

“Diin pembe yanaklariyle inci dislerini bana gostererek giilimseyen zavalli
Elvira yar1 beline kadar ¢iplak, gogsiinde iki kan seridi gobegine kadar akip
oradan dosekte golciik yapmus, elleri arkadan ayaklarina, viicudu gerilmek
suretiyle baglanmig, giizel baldirlarindan birinde jartiyeri kopmus, etekleri
acilmig halde yatiyordu... Zavalliyr 6ldiirmeden evvel anlagilan iskenceyle
sOyletmek istemiglerdi. Viicuda dokundum, 6lim katiligin1 ¢oktan almaya
baglamusti bile...” (Casuslar Savasi,1966: 72).

Ayni romanda Hasan Nuri ve Ahmet Salih adli Tiirkler, 3-K (Komiinist Kardesler
Komitesi) ¢etesi tarafinda dldiiriiliir. Murat Davman, bu iki Tiirk’{in 6ldiiriilmesine engel olamaz:

“Salona girdigim anda duraklamaya mecbur oldum. Ayagimin dibinde kivrilmisg
yatan bir viicut vardi... Egilip bu kivrik cesedi ¢evirdim... Karsimda susturucu
takilmis tabancasina simsiki sarilmis sahte tiniversite talebesi Ahmet Salih
vardi. Yedigi kursunlarin 1ztirabindan surati takalliis etmis, gozleri agik
Olmiistii... Odanin obir kosesinde biri daha vardi. Bu da Hasan Nuri idi...
g0gsiinii orten gomlek kan icindeydi. Yaklasip yakindan muayene ettim. En az
bes kursun yemis ve yerinden kalkmaya vakit bile bulamamisti.” (Casuslar
Savagi, 1966: 176).
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3-K Teskilatinin basinda bulunan Nadya, Murat Davman’la tamstiginda kendisinin
Kirim Tiirklerinden oldugunu ve asil adinin Nadire oldugunu sdyleyerek onun giivenini kazanir.
Murat Davman, 3-K Teskilatinin yapisini, liderini arastirip geteyi ¢okertmeye calisirken romanin
sonunda ¢etenin liderinin Nadya oldugunu 6grenince onu 6ldiirtir.

Yazarin, birgcok romanda oldugu gibi bu romanda da asil sugluyu Murat Davman’n en
yakinindaki kisi olarak takdim etmesi, okuyucuyu en tahmin etmedigi yerden sasirtma amacina
yonelik kurgusal bir aldatmacadir. Ancak bu teknigin siklikla kullanilmasi yazarm ustaligina golge
diisiiriir. Umit Deniz, modern polisiye roman yazari olmasina ragmen romanlarindaki kadimnlarin
geleneksel yonleriyle romana konu edilmeleri bir ¢eliski olusturur. Ciinkii modern polisiyelerde
kadinlar, kadin haklar1 ve kadinin 6zgiirlesmesi baglaminda ele alinir ve romanin olay oriintiilerine
dahil edilirken bu romanda kadin fettanlik ve cinsellik silahlariyla ana karakteri ayartir. (\Vincenzo,
2009: 100). Kadinin geleneksel baglamdaki giivenilmez kimliginin 6ne ¢ikarilmasi bir modern
donem yazar1 olarak Umit Deniz’in ustaligim gdlgeleyen bir baska unsurdur. Ernest Mandel,
polisiye romanda katilin “toplumla uyumsuz bir kimse olarak sunuldugunu ifade eder”’(Mandel,
1985: 15). Yazarin, katil karakterlerinin genel olarak bu kurala uydugu séylenebilir.

2 Kere 2 Eder 12 (1971) adli roman da yine Murat Davman ekseninde kurgulanan
polisiye serisidir. Roman boyunca siiren cinayetler olay halkalarini olusturur. Romanda Milli
Emniyet Teskilati, Yahudilere yakin olan is adamlarim dldiiren “Golge” adli esrarengiz bir ¢etenin
pesindedir. “Cellat” lakapli keskin nisanci, 6zel bir igneyle gerceklestirdigi infazlardan once
kurbana bir mektup yollar ve ardindan infazi gerceklestirir. Profesér ihsan Ersoy, Kohen
Albukrek, Dr. Sermet Ozver ve Endonezyali Profesor Mehmet Siikrani de bu cetenin
kurbanlarindan bazilaridir:

“Once Profesor ihsan Ersoy, yatinda 6lii bulundu. Onun da kafasindan kan
siziyordu. Elektronik miihendisi oldugu igin, ise casusluk rengi vermek
istediler. Tutmadi. Polis de fazla bir agiklamada bulunmadi. ‘beyin
kanamasindan’ deyip isi Ortbas ettiler. Sonra Dr. Sermet Ozver... sayfiye evi
civarinda, bir agacin dibinde 6lii bulundu ve basindan kan siziyordu. Daha sonra
kamyon fabrikatorii Kohen Albukrek, otel odasinda ayni1 sekilde bulundu... Son
olarak Endonezyal1 Profesér Mehmet Siikrani. Cadde ortasinda diisiip o6ldi....”
(2 Kere 2 Dort Eder, 1971: 23, 56, 66).

Bu cetenin son kurbani ise Nedim Aslan’dur:

“Nedim Aslan’1 sabaha karsi Barbaros Bulvari’nda, arabasinin icinde oli

bulmusglar. Ceset morga kaldirilmis. Polis bilgi vermekten kaginiyor.” (2 Kere 2 Dort
Eder, 1971: 22, 40, 62-63).

Bu ¢etenin iiyelerinden biri oldugu igin 6ldiiriilen Nusret Yildirim, sicili bozuk biridir.
Emniyetteki adli sicil kaydinda hakkinda sunlar yazilidir:

“Nusret Yildinm: Adam dovmek, yaralama, gasp, harag, silah teshiri
suclarindan tutuklanmig ve {i¢ kere hapiste yatmustir... Neyle geg¢indigi belli
degildir. Biiyiik ¢etelerden birine kapilandigi tahmin edilmektedir.” (2 Kere 2
Ddért Eder, 1971: 39).

Romanin sonunda ¢etenin en etkili {iyesinin Dilek adli bir bayan oldugu ortaya cikar.
Murat Davman, Dilek’in sevgilisini 6ldiirdiikten sonra onu yargilanmak iizere adli mercilere teslim
eder:
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“ Demet, asiginin iizerine egilmis haykirmaya baslamisti. ‘Bahadir, Bahadir.
Erkegim benim...” cesedin iizerinde agliyor ve cirpimiyordu. ‘Haydi’ dedim.
‘Samatayr kes artik. Derlen toplan, gidiyoruz. Hakkindaki karar1 Tirk
hakimlerine birakiyorum...” (2 Kere 2 Dért Eder, 1971: 237-238).

Modern zamanlarin kaotik yapisi, olaylarin tamamen hukuk zemininde ¢6ziilmesine izin
vermez. Hukuksal yaptirimda sorun oldugunda yasadisi ¢eteler devreye girer. Sosyal ortamin bu
karmasas1 oliimii hafifseyen bir algi olusturur. insan &liimiiniin siradanlasmasima yol acan bu
durum, gerekli siddeti dogal olarak tiretir. Tiiketim kiiltiiriiniin dogurdugu hazci ve bencil bir
anlayisin, siddeti hem tesvik ettigi hem de siddet i¢in gerekli araglari iirettigi bir vakiadir. Romanda
siddet ve argiimanlarina iligkin kurgusal zenginlik, bunu gosterir. Ancak polisiye romanda sugun
sebebi her zaman cani katilin takintilar1 veya ¢ikarlar1 olarak islenir. (Celik, 2011: 6 ).

Sonug¢

Tiirk Edebiyati, polisiye romanla Tanzimat doneminde g¢eviri romanlar vasitasiyla tanisir.
Ahmet Mithat’in ilk 6rnegini verdigi polisiye roman, glinlimiize kadar bir ¢izgi halinde varligini
stirdiiriir. Bati’da basit dedektif maceralarimin bir devami niteliginde siiregelen bu tarz, modern
zamanlarda kentlesmenin dogurdugu su¢ olgusu ekseninde edebiyatin vazgegilmez bir tiirlinii
olusturur. Umit Deniz, yazdigi polisiye romanlariyla bu tarzin Tiirk Edebiyati’'ndaki 6zgiin
yazarlarindan biridir. Polisiye romanin genel bir 6zelligi olan devrik dykiileme metodunu siklikla
kullanan yazar, polisiyenin temel 6geleri durumundaki gizem, merak, gerilim unsurlarini basariyla
uygular. Bu roman tarzi, igerigi itibariyle kentlesmenin beraberinde getirdigi kaotik sorunlari, edebi
eser yardimiyla normallestirir. Bu yaklagim, gercek hayatta tistesinden gelinemeyen bazi sorunlarin
roman vasitasiyla ¢oziilmesini saglayarak toplum psikolojisine olumlu etki eder. Cinayet ekseninde
kurgulanan polisiye romanlar, insan hayatinda 6nemli yer tutan ‘6liim’e gereginden fazla yer
vererek toplumun oliim ile ilgili algisin1 siradanlastirir. Bu yaklagim ‘Sliimiin seylesmesi’ olarak
goriilebilir. Yazar, modern dénem romancist olsa da geleneksel motifleri kullanmaktan vazge¢cmez.
Cinayetleri benzer yontemlerle kurgulayan yazar, hemen her romaninda degismez karakterlere yer
verir. Umit Deniz, romanlarina gizem katmak amaciyla birgok yabanci ismi kullamir. Yazarm
Oykiilerini kurgularken analitik diisiinmeyi yeterince kullanamamasi ve olay Oriintiileri arasinda
bosluklarin belirgin olmasi, romanin ger¢ekligine gdlge diisiiriir. Birden ¢ok romanda cinayetin
benzer tekniklerle kurgulanmasi da bir bagka kusur olarak goze garpar.
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